ا o‏ ل 


وٹ ه ۶ 


جمله حقوق محفوظ 


طبع اول : دسمبر ۱۹۱ع 
تعداد ۽ a‏ 


لاشر : پروفیسر حمید احمد خاں 


مطبع ۽ مطبع عالیہ ؛ ٣.‏ ٹیل روڈء لاہور 
طایم ۶ سید اظہارانحسن رضوی 
ا 


قتون. لطیفہ - 


فنون لطینہ اور دوسرے فنون کا امتیاز 
کروچے اور نظریه" فن 


فہرست 


6ا و۶ اور ارف - 


امعال خیال - 


داب دوم : کروچے کے نظرے کے کم نمایاں عناصر 


اقبال کا نظریں 


فن کا دوام 75 5 - - 2 
شریف صاحب کے اعتراقات ا بر ۔ 
کت اور 8+ 58 a‏ 
ارمطو اور اس کا و سا 
ھی وژ ار وہ ہک 
0102 3 3 3 3 7 
ورذس ورته ۔ ۵ ۶ 3 5 
مر ا 5 7 7 1 


فن براۓ فن ۳ 3 
نظم و تفر ۔ . - - 
ہلک الشعرا بہار اور اسلوب و علم 
پیٹر کے مقالے کے باق مانده ضروری آجزا 


انتقادی زبان ۔ ۹ 


سپیکر 2 2 = یی 


باب چہارم : اسلوب 


اعلوت ی عتلت ا 


باب پنجم : اسلوب اور شخصیت 


تع ہی ا ۱۳ 


فن اور غلوص -۔ 
غالب اور دربار رام پور 
داغ 4 ۴ ت0 2 


E‏ ےکی 


چیخاف اور ادراک ہہ .مه . - - 


باغ و بهار - 3 : 2 


مات ااشعر - 2 5 
الفاظ و معانی 5 ۳ 5 
مغر‌ادفات اور سادفات 7 5 
جدتر ادا ۔ 2 ح 


ن ا ۔ - ۔ 


باب نیم : اسلوب ی صفاتِ 


شاعری اور عرفان وہ  -  .‏ - 
فریب چشم ساق . ۔ هم - 
شاعری اور جنون د مه ك 


عیتل - 


جاز اور قشي . هه هت پل کے 


استعاره 


۳ اور استعارہ - - 2 - 
خیال افروژی ِ 2 ۹ 


تصویریت 


۱۵ 


۵ 
1٦ 
۱۸۰ 
۱+۰ 
۱۸۹ 
1 ۳ 
E 
۲۰ 
۲۰ 
Ib 


ى2 
اناف ۔۔ 
لت - 


بنادی ماد 2 


(ح) 


باب دهم : الداز کی جالیاتی صفات 


۱2 


ر0 


دیباچہ 


اس سے پهل سید عابد علی عابد مہحوم ی تصنیف ”اصول انتفاد 
ادبیات؟' عاس ترق" ادب کی طرف سے صف کے حبن_حیات میں شایع ہوچکی 
ے ۔ اب باقیاتر عاید میں اسی سلسلے کی ایک کڑی یہ علمی کارنامہ ے 
جو قارئین کے پیش نظر سب ۔ 

ادبی تحریر کا لطف (خواه وه تحریر نظم ہو یا نش) لاعالم صورت و 
سنی کے اشتزاک ہے پیدا ہوتا ے - اگرچه یہ دونوں عنصر باہم ترکیب 
پاکر شعر و ادب کی تخلیق کرے ہیں اور پڑھنے کے عمل میں ہارے ذین 
کے ذوق و سنطتی حاسش بیک وقت کارفرما ہوے ہیں » لیکن ابل نظر کے لیے 
یہ بھی مکن ‏ که ہیئت و مضمون کا الک الگ تصور قائم کرین - سچ 
یہ سے کہ کسی فن پارے کے اجزاے ترکیبی کا الگ الگ تصور بھی اپنا 
خاص لطف رکھتاے اور اعلول درجے کے ناد کی تجزیای کاوشیں سی لطف ی 
طرف باری رہنائی کرت ہیں ۔ قد یونائیوں اور قدیج ہندوؤں ۓ لطف شعر 
کے نجزے کے ضمن میں ادبی اسلوب کے سسئلے ہر مدلٹل توجه کی تھی ۔ 
جب اسلامی تمدن کا ظہور ہوا تو ہم ے بھی اپنی دونوں بڑی زبائون » 
عربی اوز فارسی ء میں عم معانی اورعلم بیان کے نظریات کا گران‌قدر ذخبرء 
جع کیا - آردو اس بارے میں نسبة" تھی دامن ربی ۔ چنانچه گو سولاتا حا ی 
کے وقت سے مضمون اور ہیشت کے موضوع ہر بحت کا آغاز ہوگیا تھا مگر 
اس کے باوجود یہ اس باعت تعجب نہیں ےکہ اسلوب کے مسئلے پر آردو 
میں پہلی مفصّل تصنیف سید عابد علی عابد کی یه کناب ے جو ان کی وفات 
کے بعد شائع ہو رہی ے - افسوس ے کہ یہ کتاب مرحوم کی نفارثانی سے 
مستفید تہ ہوئی لیکن یاایں ہمہ عرومی یہ ظاہر ے کہ ڈھائی سو صفحے ی 


رط) 


(یص) 


اس تصنیف کو اردو علم ادب کی تارج میں اولیت کا مر تبہ حاصل ہے ۔ 
مرحوم 2 ۲ لومجر ۰و عکو ایک ذاق رتعے میں اپنے اس تنقید یکارتایے 
پر جو راۓ ظاہر کی تھی وہ اس قابل ےکہ یہاں نقل کی جاۓغ ۔ انھوں ۓ 
فرمایا ی "یه تصنیف میری زندی کے تجربات اور مطالعات کا نچوڑ ے اور 
غالباً حاصل حیات ے ۔؟ ٠‏ 

تخلیق و تصدف کی گفتگو میں نقتاد کو جب کسی ادی تمحریر کر 
حسن و تیح کے متعلق اظہار راے مقصود ہو تو وه بالعموم اسلوب ہی ی 
بیاد پر اپٹا فیصلء ناط قکرتا ے ۔ اس‌کتاب کے مصنف ۓ بالکل جا فرمایا 
ے کہ ”اسلوب ء مضامین عالی اور ابلاغ کامل کے امتزاج سے بیدا 
ہوتا سے -" اس کا مطلب یہ ہوا کہ جب ہم کسی تحریر کے اسلوب کو 
پسند یا ناہسندکرے ہیں تو بیک وقت اس عریر کے فکری و صوری عناصر 
پر » نیز آس ترکیبی عمل پر بھی حکم لکاے ہیں جس ۓ معنی و صور تکو 
باہم ربط دی کی کاسیاب یا اکام کوشش ی ۔ آبرو » ناجی اور یکرنگ 
کے ابہام کو معاصرین بے لے کر غالب و حا ی و اقبال کے زماۓ تک 
(جب علی الترتيب مەی آفرییی»* *نیچرل E‏ اور کون شناسی»* 
پر زور دیا گیا) مع رکہ منزل بہ منزل نئے مضمون ہی کے لے نہیں » ایک 
تازه تر ہیئتر شعری کے لے بھی برپا ہوتا ربا ۔ 

لفظ و معنی کی اس مسلسل آویزشن کی داستان سناے کا حق ہارے 
بعاصرین میں سید عابد علی عابد کو » ابر ذاتی اور اکثساق کالات کی بنا 
پر ء بطور خاص پہنچتا تھا ۔ وه اصلاً مشرقیتات کے طالب عام تھے لیکن 
علم کی دنیا میں مشرق و مغرب کے امتیاز ی گنجائش کہاں وبتی ہے ! جس 
حسن و خوی سے عابد ے فردوسی و انوری اور سعدی و حافظ و نظیری 
ہے نےکر ملک ااشعراے بہار تک» نیز میر و غالب اور شیفته و حالل و 
اقبال سے تا ہہ احمد فراز اپنے پرلطف تبصرے کا دامن پهیلایا ۰ سی 
بٹراق ذہن کو لے ہوۓ وہ ارسطو اور ہیگل کروچے اور کالنک‌وذ » 
ورڈز ورتھ اور ایف ۔ ایل - لوکس کے نثاریات کا تم کارائہ احاطه کرۓ 
ہیں - آج سے نمف صدی پهل عبدالرحمٰن بجتوری مر‌حوم ہے اپنے مشہور 


رک ) 


تنقیدی شاہکار میں کلام غالب کو مغربی فلسفه و فن ی کسوئی پر پرکها 
تھا ۔ اب عاید علی عابد مرحوم کی زیر نظر تصنیف میں بارت اپنے شعرا کا 
کلام تنقید, جدید اور فلسنه" مغرب کی ترجانی اور توئیق کرتا نظر آتا ‏ - 
اس طرح مصتف کے ہمہ گیر ذوق کی جودت و طراوت ۓ اس کتاب کو 
ادب کے طالب‌علم کے لیرعملی تنقید کے دائمی لطف کا سرچشمه بنا دیاے ۔ 

عابد کے انداز نظر ی ایک اور خصوصیثت ایسی ے جو اپنی مال 
آپ ے - وه مشرق و مغرب کے مستند اور غبر مستند ارباب_قکر و فن کو 
جس متہدائہ جسارت ہے تبصرے اور موازت کے میدان میں پهلو بہ پهلو 
لا کھڑا کرۓ ہیں وه انهی کا حصہ ے - ان ک ادبی بصرت اپنی ترجیعات 
میں میری آپ کی سند ہے ے نباز ے ۔ وہ اپنے انتخاب کی ہر ادب شخصیت 
کو (کلاسی ہو یا معاصر) حب ضرورت کهینج کر پاره سامنے لے آے 
ہیں ۔ فکری و ادب مثالون کی ترتیب میں آن ی آپج مولوی ذکاء القہ اور 
ابن خلدون » آرنلڈ ٹائن بی اور پرسیول سپیئر » مڈلٹن مری اورکرنل چد خاں 
کو باد تکف جع کر لیتی ے ۔ سی متہدانہ جسارت ہے وه مشرق و مغرب 
کے لمے فاصلون ی خلیج کو بھی پاٹتے ہیں ۔ مثلا جب وہ ملک الشعراۓ 
ہار سے والٹر ٹر ی طرف ناگہاںگریز کرے ہیں تو قاری کے لیے آن کا 
اچھوتا ادبی فیصلہ ایک خوشگوار استعجاب کا باعت ہوتا ے ۔ 

اُردو ادب میں نتد و نظر کے جوہر شناس تسلیم کریں گے کہ سید 
عابد علی عاید ی ''اسلوب؟' زیر بحث مسئلے پر حرف آخر نہیں تو حرفراو"ل 
ضرور ے ۔ 


یکم دسمبر ۱ے ۱۹ع حمید احمد خان 


KK 


باب اول 


فنون لطیفہ 


یں 

ایک دانش ور کا قول ے کہ کاانات میں انسان تین چیزوں ہے آشنا 
ے : خدا » فطرت اور خود انسان کی ابی ذات - بظاہر تو یوں معلوم 
ہوتا ے که انسانی معاودات کے دارم کو بہت محدود کر دیا گیا ے 
لیکن غور کرۓ سے معلوم ہوکا کہ کہنے وال ے جوکچھ کہا تھا » بہت 
سوچ کے کہا تھا ۔ بعض اخلاق اور عرفانی مسالک سے قطع نظر خدا 
کا تصور (کسی حیثیت ہی سے سہی) السانیت ہے عام ے - اثبات ذاتر 
خداوندی پر جتتی دایلیں آپ ده سکتے ہیں ء ان کو باطل کر دیا جاۓ 
تو بھی انسان کا ذہن ءموما اس بات ہے اجتناب کرتا سے کہ وه خدا یا 
خااق کائنات یر اور اس کی ذات و صفات پر اعتقاد تہ رکھے - 

کائٹ ہے انتقاد. عقل عض مين یہ دعوعل کیا که عقل عض کا مطلب 
وه عام نہیں جو حواس کے مسخ شده ذریعوں سے ہم تک پهنچتا ے ء عقل, عض 
کا مطلب وہ عام ے جس کہ مآخذ حواس نہیں بلکه جو تمام تجربات حسی 
سے ماورا اور ستغی ے ۔ یں وه عام ے جو ہمیں ذہن کی ساخت اور اس 
کی داخلی فطرت کی بنا پر حاصل ہوتا ے' ۔ 

کانٹ کے خیال میں خدا کا تصور اسی عقلِ حص کا مرہونِ منت ے ۔ 
گویا خدا کا تصور ہارے ذبن کی ساخت اور اس کی داخلی فطرت میں شامل 
سے ۔ ارباب تصوف ہے بھی حواس خمسه" ظاہری سے ماورا حواس خمسہ* 

219727 رر < 0 


۳ 


باطنی کا ذکر کیا ے ۔ ان کو کبھی القا ء کبھی شہود اور کبهی وجدان 
کے نام سے بھی یاد کیا جاتا ے - وہ بھی یہی کہتے ہیں کہ خدا کا تصور 
پاری ذہی ساخت میں شامل ے : 


وہ انی نظیر آپ ے اور انی مل آپ 
آنکھوں سے نہاں » دل میں عیاں ء اد ی دلیل آپ 


ایک جگہ وه خود لکھتا ے کہ میں یہ چاپتا ہوں که عملی عقل کے ذریعے 
خدا کے وجود کا اثبات کر دون" - خود علامہ اقبال ۓ اپنی مشہور "اليف 
'خطبات“ میں دوسرا خط (مذیبی وجدان ی فلسفیاند جایخ) اس انداز می 
لکها ے کہ یہ بات کول کر سامنے آ جاۓ کہ عام طور بر مغری عیسوی 
علم الکلام اور کسی حد تک اسلامی علم الکلام ا 1 باری تعالیی 
کے ثبوت میں جو تین دلائل پیش کیے ہیں وہ منطتی خامیوں سے مبرا نہیں ء 
عقل کو ان نے تشنی نہیں ہوتی' - علامه کے خیال میں دین کی اساس اور 
خدا کے وجود کا شعور ایمان پر ے اور امان عقل کی رہنائی ہے مستفی 
ہوتا ے ۔ بقول عارف رومی خرد » امان اور قلب کی ربزنی کرتی ہے اور ان 
کو باطن کے یوشیدہ خزاآن تک پہنچے میں مزاحم ہوتی ے ۔ 

یہ تو ابات باری تعالیی > متدلق کت 
کے باہعی روابط تصوف کا موضوع بھی ہیں » اور اس سلسلر میں علامات اور 
اشارات کا ایک نهایت معی خیز ذخبرہ جمع پوگیا ے - متصوفاله شەر اور 
تصوف کے نظریات ی تحقیق کے متعاق بہت کتابی لکهی گئی ہیں - 

۴ . س روابط » فطرت اور خدا کا 
بایمی تعلق ء فطرت کے مظاہر و مناظر کا تنوع » حقاأق و توانن کی دریافت 
اور ان کا انضباط » مادے کی تع رت سم ار کر او م قمر تک سب 
کچھ فطرت اور انسان کہ باہمی ربط میں شامل ے ۔ 


, - داستان_ فلسنه ٤‏ جلد دوم » ص ہے ء مکتیه" اردو لابور - 
- خطہاتِ اقبال » دوسرا خطبه » مجلس اقبال لاہور۔ 


۳ 


خود انسان کی ذات ابھی ے شک تہہ در ہہ نقابوں میں تھی ء لیکن 
لہ مور زماں ارسطو سے لے کر بیکن اور کانك تک اور بو علی سینا سے لے 
کر ابن رشد تک اور ان کے بعد فرائڈ اور یونگ کے اکتشافات انسان کو 
ے نقاب کرتۓے چ ےگئے ۔ 

میری مراد یہ ے کہ اس اس کی وضاحت کردوں کہ شروع میں وه 
کر مین ےک لاک مو ا بقوله نقل کیا نها ؛ اس سے ساد 22 
علم کا حدود ہونا نہ تھا بلکه اس کا متنوع ہونا تھا ۔ یش اس مقولے کی 
ضرورت یود آن پژی کہ آرٹ ک5 ۴۲ تی کی اؤہ 
کم آتا ے ۔ وه اس طرح کہ اسی دانش ور ے یہ بھ ی کہا ےکہ فطرت پر 
انسان کے تصرف کا نام آرٹ ہے ۔ یہ عض فن کا ذکر ہے ء فنون لطیفہ کا 
نہیں ۔ اس اجال کی تفصیل یہ ے کہ فطرت » آرٹ کے خام مواد ی طرح 
ے ۔ انسال اس خام مواد کو اپنے تخیٹل ہے خوبصورت پیکروں میں 
٩‏ کرت ع عبت بیش کرلا چ - 
آنون لطیفہ 

جسمہ سازی » نقاشی» موسیتی » مصوری اور فن تعمیر فنون اطیفہٴ اکبر 
کہلاۓ ہیں (ہاھ ٥ذ۴‏ «هزهآ) - لیکن یں تقسم مره خیال میں مزید 
غور کا تقاضا کرتی ے ؟ مثا رقص کو اس فہرست میں شامل ہونا چاہے؛ 
اسی طرح خطاطی کے نہایت اعللی موس بھی فنون لطیفہٴ اکبر سے قریب تر 
ہیں » جات فلون لطیفمٴ اصغر کے جن میں ظروف سازی » بچی کاری » 
غا!یچہ بای اور پر قسم کے آرالشی کام شابل ہیں - 3 

لفتر فلسفه؟ میں مورو (۲0۳۲0) ۓ ایک ختصر سے نوٹ میں لکھا 

E‏ نظام میں آرٹ اس اصل۔ امول کا علم یا مطالعہ ے جس 

پر حسین یا مفید اشیا کی تخلیق مبلی ہوق ہے ۔ ون نوری (Venturi)‏ 


.۔ کراشا (Crashaw)‏ - 
م ۔ فلاسافیکل لائہریری ؛ نیویارک ء تالیف ریونز » ص م۲ - 
م ۔ اپضاً ء 


پر 


ا تا ہت مفصل تر لکھا ے » اس میں وه کہتا ے که آرٹ 
اپنے معانی" مخصوصہ میں فتون لطیفہ سے عبارت ہوتا ے اور ادب ہے بھی - 
معلوم ہوا کہ ون توری کے خیال میں صرف شعر ہی کو یہ عزت حاصل 
مهس که وه فنون لطیفه کی صف میں شاءل ہو بلکہ تخلیقی نثر بهی فنون لطیفہ 

سوال پیدا ہوتا ے کہ ان اون میں وه خام مواد کیا ے جس پر 
انسان تصرف کرتا ے ؟ مصور تو رنگ اور خطوط ہے کام لیتا ے؛ 
سنگ تراش کسی دهات ہے یا سنگ مس سے اور بعض اوقات می ہے » معار 
سنگ و خشت ہے » می یا نواکر صوت مین ہے (اس اجال کی نفصیل 
آگے آتی ے که صوت اور صوت مین میں کیا فرق ے ؟) ۔ بهال تک تو 
مسمئلہ صاف ے مگر شعر اور خلیقی تفر کے معاملے میں بات الجهن لگتی ے ۔ 

ادب میں وه خام مواد کیا ے جس بر انسان اور اس کی تنئیلی قوتیں 
تصرف کرتی ہیں ؟ کیا الفاظ ؟ اگر یہ جواب صحیح تسام کر لیا جاۓ که 
الفاظ ہی ادب کا مواد خام ہیں تو پھر ہم نے جو موقف اختیار کیا ے اس 
کے مطابق منطقی طور پر الفاظ کا بامعتی پونا ضروری نہیں ۔ صرف یہ کاق 
ے کہ وہ ابنی نشست کے اعتبار سے اور آپنگ و ترم کے پیش نظر حسن کا 
شعور پیدا کرۓ ہوں - اور ظاہر ے کہ یہ بات بالہداہت غلط ے - 

اگر ہم ذرا ی ذرا اس بات پر غور کر لیں که عام فنون کی تخایقات 
اور فنون لطیغہ ی تخلیقات میں کیا بٹین فرق ے اور یہ کس طرح ایک 
دوسرے سے متملّیز کی جاتی ہیں ؟ تو اس کا جواب یہ بل رک که فنون لطیغہ 
میں یہ ضروری ے کہ وہ انسان کے شعور حسن کو اور حس جال کو 
آکسائیں ۔ اس کے برخلاف دوسرے فنون افادی حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کے 
ساتھ پیسجیسا که نطتے' ۓ کہا ےوہ (فاونِ لطیفه) قرار و سکون کا 
احساس بھی پیدا کرے ہیں اور جذبات کی بھڑکتی ہوئی آچ کا رنگ بھی 
ہمیں دکھاے ہیں ۔ 
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70 
انون_ لطیفه اور دوسرے انون کا امتیاز 


اگر ہم فتون, لطیفہ اور دوسرے فنون کا یہ امتیاز ذہن میں رکھیں تو 
بمب تسلم کرنا پڑے کا کہ عض الفاظ اپنی نشست اور ترم کے اعتبار سے 
ہم میں حسن کا شعور نہیں بیدا کر سکتے ؛ ان کا بامعتی بونا بھی ضروری 
سے ۔ بی وجہ سے کہ زسرمین سے فنونر لطیفه ی جو صف بندی کی ے ٤‏ 
اس میں شعر کو (اور تخلیتی نثر کو بھی) ایک ایسا فن, لطیف قرار دیا ے 
جو فکر کا ترجان ہوتا ے - فکر کے لفظ سے پریشان نم ہونا چاہے 
وت فکر کا دائرہ پارے حواس ہی کا دائرہ ے - فکر اپنے دامن میں 
کوئی ایسی چیز نہیں رکوتی جو حواس اور ادراکات در مبنی نہ ہو » اس لیر 
فکر کے ڈانڈے آخر جذبات ہے جا ملتے ہیں - ے شک بعض عققین اب بھی 
اس بات پر معبر ہیں کہ شعر و تر تخلیقی کا خام مواد الفاظ ہیں اور اس 
نظرے کے لیے کچھ دلائل بھی موجود ہیں ۔ غور کرے سے معلوم ہوگا 
که موسیش اور شاعری میں چولی دامن کا ساتھ ہے ۔ سوسیقی الفاظ کی متاج 
نہیں » صرف صوت. مشرد ہے کام لیی ہے ۔ خاص طور ہر پندوستان کی 
کلاسیی سنگیت تو اس حد نک تجریدی ے کہ ے معنی الفاظ کے ذریعے 
۵ ا وں > روب ہروپ دکها سکتی ے جیسے تا ا نا ا ۔ 
اس لے اگر شعر اور نثر تخلیقی کا خام مواد نجریدی فکر ہو تو بھی اضطراب 
اور تشویش کی کوئی وجه نہیں ۔ عض الفاظ ہر عض فکر کو شعر و نش 
تخلیقی کے خام مواد کے اعتبار سے ترجیح دینا بڑے کی ۔ 


آرٹ کی تعریف اور آرٹ کے اقدار برکھنے کے لیے فلسفی کی ایک نئی 
شاخ قریب قریب معراج نک پپنجی ہوئی دکھائی دیتی ے جسے جاایات 
مش ہیں ۔ لغت فلسنہ! میں مندرج سے کہ اصلاً حاایات فلسغے ی وہ شاخ 


نهی جو حسن یا اشیاے حسین ہے متعاق تھی اور جس کا منصب یه تھا 
که فنونِ لطیفہ کے ب رکھنے میں ان اقدار کی نشان دہی کرت جنھی ںکسوٹی 


, ۔ کتاب مذکور؛ ص ہ۔ 


۹ 


بنایا جا سکتا ے » مذاق, سلمم سے حت کرت - جالیات کے موجودہ-مغاٹی 
کو سب سے بل بیکل" ے ۱۸۲۰ع میں متحجتر کردیا ۔ 
کروچے اور فن 
ہمارے زساۓ می ںکروحے نۓ اس سلسلے میں نہایت ماید اور معنی خیز 
کم کیا ہے۔ یں لہ ردان در کرٹ ی کت 
فنون لطیہہ ہیں » اس کے نظرے کا خلاصہ سن لیجیے که بعد کے ابواب میں 
اس نظرے کے تخلف پهلوژد کے حوالے ده جائیں کے ؛ کروچے کہتا سے 
کہ حسن مکمل اضهار ذات کا ام ے » بلکہ بعض جگہ صرف اسی پر اکنا 
کرتا ے کہ فن اظہار ہی کا دوسرا نام ے ۔ جب فن کار کسی مقصد کو 
امن رکھ کر ذہن ہے تعمیری کام لیتا سپ تو اس کی تخلیفات صحیح معنوں 
میں حسین نہیں ہوتیں کیوں کہ جو تجربات ان ہے متعلق ہیں » وه جالیای 
نہیں بلکہ عملی اور آفادی ہیں ۔ کروچے کی یہ بات انی جگہ ہر درست ہے 
لیکن جیسا کہ میں پھلے کہہ آیا ہوں » یہ بات ہمیشہ ملحوظ رکھنی چاہے 
که بعض فنون لطافت کی سرحد پر باۓ جاے ہیں یا جروا لطیف اور 
جزواً افادی ہوۓ ہیں - مثال کے طور پر فن تعمیر اگرچه فنون لطیفه ہیں 
شامل ے » لیکن معار کسی عارت کی طرح ڈالتے وقت افادیت کو بھی ملحوظ 
رکھے بر یور پوتا ے ۔ اگر اس ایک کتب خانه نعمیں کرنا مقصود ے 
یا ایک مسجد کی نعمیر ملحوظ ے نو ظاہر ے کہ وه ان دونوں عارتوں 
کے لوازم کا دھیان رکه کے عارت کی طرح ڈالے کا تو افادیت کے باوجود 
ہمیں جالیت کا پہلو بھی نظر آے کا - کیا ہم تاج عل کو عض اس لے 
فنون لطیغه ہے خارج کردیں کے کہ معار کا مقصد جزوا افادی بھی نها * 
اسی طرح کیا مسجد قرطبه ہارے دائرۂ بحث سے خارج ہو جائۓ کی کہ معار 
ے اس کی ساخت میں ایک خاص وضع کی پابندی کی ے جو مام مسجدوں 
سے عام ے ؟ ظاہر ے کہ ال سوالات کا جواب نی میں ے ۔ اسی طرح 
ظروف سازی اور خطاطی میں نن > ایس دل دش تموۓ نظر آے ہیں جو 
و ۔ دیکھے پیگل ی تصنیب : ٭٭اذاعط٥ءھ'“‏ (جالیات) ء لغت فلسنه » 
سای 


3 


باوصف افادیت کے فن کار کی جاایاتی فعاایت کی گوابی بھی دیتے ہیں ۔ ایک 
بڑی بتم کی بات کروچی ۓ یہ کہی ے که فن کار اگر جوپر تخلیق رکهتا 
ے تو اینے اظهار کے ایے اس انتظار نوکرنا بڑتا ے لیکن اس کے انتخاب 
میں وہ ے بس ہوا ے ۔ کروجے تو اس ہے فقط یہ مطلب لکاتا ے کہ 
فن کی دنیا اخلاق تصورات سے آزاد ہویق ے ۔ اقبال ختلف خطبات میں اور 
مکالیب میں ؛ خاص طور بر چنتائی کے مصور دیوان غالب کے دیباچے میں 
یہ کہتے ہیں کہ فن کار کو جو الہام ہوتا ے ؛ وه جبور ے که ایس 
کلیه قبول کرت ۔ وہ یہ نہیں کر سکتا که جو کچھ اس بر مکشوف ہوا 
ے ؛ اس کے کچھ حصے تو مسترد کردے اور کچھ حصوں کو جزور فن 
بنا لے ۔ مثال کے طور بر اکر چنگیز خاں کو کشور کشانی کے طربقے یود 
م لموم تھے جیس اس ہر مکشوف کے گئے ہوں تو اس عمل میں اس کا 
ظالم بونا اور سخت خود ریز بونا بھی شامل نها » یی کشور کشای آ2 
عبور کے ساتھ ساتھ غار ت گری بھی اس کی غطرت میں ودیمت کی گئی 7.7 
زوال پذیر شعرا ی بھی ہی حالت ہوی ے که جو چیز ان کے فن کو 
در اصل نقصان پہنچاتی ے ء وہ فن کی سرشت میں شامل پوق ے - اس لیے 
اقبال وجدان » کشف » القا > شهود اور ایسی ہی کیفیات کے متعلق بہت 
محناط ریش کا مشوره دیتے تھے - ان کا مشہور شعر ے : 

صاحب ساز کو لازم ے که غافل نہ رے 

کلے کلپ خلط آہنگ ؛ھی ہوتا ے سروش 

دھر کرو کہتا ے که جاایاتی تجرے میں معنی و صورت یا مواد 

و پیات اس طرح شیر و شکر ہوے ہیں کہ ان کی تقسم امکن ے ۔ اقبال 
بھی انظ و معنی میں یہ اشتراک دیکھتے ہیں : 

اختلاطر لنظ و معی » ارتباطر جان و نن 

جس طرح اخگر قبا پول ابنی خاکستر ہے ے 


اقبال کے شعر ہر غور کرے ہے معلوم بوک که پیئت دراصل مواد یا معنی 


A 


ہی کی ایک دوسری صورت کا ام ے ۔ کروچر کے نظرے کے مطابق تلیی 
کے خصوص عمل کو چار مدارج میں متشکل کیا جا سکتا ہے : 
)١(‏ تاثرات ۔ 
(ہ) اظہار یعنی متخیٹلہ میں وجدانی امتزاج یا ترکیب ۔ 
() وہ لذت جو فن کار کو اس امتزاج سے حاصل ہوتی ے ۔ 
(م) اس جالیاتی حثیقت کی مادی صورت بذیری بثلا آوازوں ؛ حرکتوں » 

خطوط اور رنگوں وغیرہ کے امتزاج سے فن بارے کی تعمیر ۔ 
لیکن ان مدارج میں سے جس کی نوعیت صحیح معنوں میں جالیاتی ے ء وه 
عبر م ہے ؛ مہ م اور م عض تتمہ ہیں ۔ 

واضح ر ےک ہکروجے کے خیال میں (اور جیسا کہ میں عرض کروں گا 
یہ خیال حقیقت کے بہت قریب ے) فن کار انی مام وجدانی کینیات کو 
جب یل میں سموکر ان کو ایک خارجی سکل دیتا ے تو جو کینیات 
فن کار کے ذہن ہیں یرافشاں نھیں » ان میں ہے کچھ ایسی ضرور ہوتی ہیں 
جن کا اظہار نہیں ہو پاتا ۔ اس ی توضیح تو آگے آق ے ء لے یہ سن 
ایجے که کروج ‏ خیال میں جب ہم کوئی فن باره تخلیق کرت ہیں تو 
وه نصویر یا جسمہ یا شعر در اصل ایک قسم کا مادی ریکارڈ پوثا ے 
جس کو دیکه کر ذوق سلم رکه والا قاری اور اچها ناقد اس تجرے 
اور کونیت ہے خاصی اچهی طرح آشنا ہو سکتا ے جو فن کار کر تخیل میں 
سموئی ہوئی نهی - گویا فن پارے » فن کار ی کیفیات کی معروضی صورت 
ہیں ۔ وجدانی کوذیت ناثرات کا اظهار ہوتی ے ء اظهار کا اظہار نہیں بوتی ۔ 
اس لے کسی وجدان کا مکرر اظہار نامکن ے » ہاں نصور میں اس کا 
اعاده بحینه ہو سکتارے ۔ فن ہاروں میں در اصل علانم و اشارات بوخ 
ہیں جن کے ذریے قاری » فن کار کی کیفیٹر ذہنی سے آشنا ہو سکتا ے ۔ 
جس حد نک فن کار اس انتقال, کیفیت میں کامیاب ہوتا ے ء اسی حد تک 
اس کی تخلیقات کے آتار کو لوگ حسین قرار دیتے ہیں ۔ ابلاغ اسی چیز کا 
نام ے که فن کار کے علاوه دوسرے لوگ بھی فن کار کے تجربات و واردات 
کو حسوس کر سکیں . ۰ 


۹ 


اس مرحلے پر یہ کہنا لازم ہوگیا ے کہ عض اظہار سے بات نہیں 
بتی » یعنی اگر شاعرس‌ج و کچھ اس بر بیت رہی ےہ ا سکو دوسروں تک 
تمل ہی نہ کر سکے تو اس کا مطلب یہ ے که اظہار تو ہوگیا ے › 
لیکن ابلاغ کا مرحلہ بالکل طے نہیں ہو سکا ۔ جدید ترین شاعری میں جہاں 
صرف اپنی ذات کے حوالے ہے بات کی جاتی ے یا ایس علام و اشارات ہے 
کام لیا جاتا ےء جن کے معنی کی کلید خود نظم یا شعر کے اندر ہی موجود 
نم ہو وہاں ابلاغ کا سوال ہی نہیں بیدا ہوتا » اس لیے شعر وجود ہی میں 
نہیں آتا ۔ اور اکر یہ کہا جاے که فن کار کسی قاری کا عتاج نہیں لو 
ایسی نظمیں یا غزایات چھیواۓ کا مقصد کیا ے جو کسی کی سمجھ میں 
لہ آئیں ۔ اشاعت خود اس بات کی دلیل ے که فن کار چاپتا ے کہ لوگ 
اس کی واردات کی نوعیت کو سمجھیںاور تعبیں میں لاکھ اختلاف ہوء 
ثقاد یہ ضرور کہیں کہ فن پارہء نظم یا غزل اچھی ے - بان اس کے 
لے قاد کا صاحب ذوق سلم پونا ضروری ے تاکہ کروچے کے الفاظ میں 
وہ اپنے آپ کو مصنف ہے ذبی سطح ہر ہم آپنگ باس اور اس ک چرے 
کا تخلیقی اعاده کر سکے ۔ 

آپ کو یاد ہوکا که کروچے ند یہ کہا تھا کہ فن کار کو متخیتله 
میں وجدان کے امتزاج یا ترکیب ہے اور اس کے اظہار سم خود ایک لذت 
حاصل پوتی ہے ۔ کروجے کا یہ بیان تخلیتی عمل کے ایک خاص پہلو کا 
اظہار کرتا ے ۔ صورت اس کی یہ ۓے کہ فن کار کے واردات » چذبات اور 
تجربات عام آدمیوں کی طرح یامال » فرسوده اور پیش پا افتاده نہیں پوت 
وہ جن تاثرات کی آگ میں جلتے ہیں » ان کی لوعیت پیج در پیچ بو ے 
اور جن جذبات سے وه متکیلف ہوۓ ہیں : وه عام آدمیوں کے جذبات کی 
طرح سیدعے سادے اور بسیط نہیں ہوتے۔ ان میں پیچ و خم » نوع » 
گہرائی اور گیرائی پائی جاتی ے ۔ تخلیتی عمل کی نفسیاتی صورت کالنگ وڈ 
کہ قول کے مطابق یہ ہوق ے کہ پہلے فن کار بیج دار جذبات" ہے متاثر 


“Principles of ۵0 ۔١‎ 


ہوتا ے » اور ایک سخت ذبنی الجهن میں سبتلا ہو جاتا لے که جھے کیا 
ہوگیا ے ء یعنی وه اپنے جذڈے کی صحیح توعیت دردافت کرنا چاہتا ے - 
امی کے اظہار ے آرٹ یا فن وجود می آنا کے واضح وب ےک 
اظهار کے دو طریقے ہیں ؟ ذرا اس مثال بر غور کیجے کہ آب کو کسی 
غصی آیا اور آپ ۓ اینے غصے کے جذے کے اظہار کے طور بر اس ایک 
نھپڑ کھینچ مارا ۔ ظاہر ے کہ یہاں جذے ی جسانی صورتوں کا اظہار تو 
ہوگیا ے » لیکن آپ ۓ شعر نہیں کہا » نہ اور کوئی فن باره عالم وجود 
میں آیا ے - ایسی حالت میں جب آپ جذے کا جسانی اظہار کر دیتے ہیں 
تو جذبه زمین دوز (ط٤ہده)‏ ہو جانا ے ء اور نہ صرف جذے کی شدت میں 
کمی آ جاق ے الکه بیش نر جذے کا وجود ہی باق نہیں ربتا - عمل تخلیق 
میں اظہار ی یہ صورت نہیں » وہاں پہلی الجھن تو یہ ی که فن کار دریافت 
کرت که جھے ہوا کیا ے ؟ میں کن جذبات کی گرفت میں ہوں ؟ جو 
کچھ مجھ بر بیت ریی ے » اس کی نوعیت کیا ے ؟ 

جب وه یه بات اچهی طرح پهچان بب که اس کے جذات ی 
ثوعیت کیا ے نو اس کی پہلی اور ابتدانی الجهن دور بو جاتی ے ۔ اب عمل 
تخلیق کا مرحلب شروع ہو جاتا ے » یه دوسری الجهن ے ء یعنی اپنے 
رات اور واردات کو تیل میں سمو کر ان کا الفاظ میں اظہار کرنا ۔ 
ظاہر ے کہ ایسی حالتوں میں متعلقہ جذہ یا جذبات زمین دوز نہیں ہوے 
اور بھی وجه ےکہ فن کار جن جذہات ہے متکیڈف ہوا تھا اور جن واردان 
ہےگزوا تھا ء ان ی شدت می ںکوئی کمی واقع نہیں :وق ۔ اقبال کہتے ہیں: 


غرلل زدم کہ شاید ز نوا قرارم آید 
تپر شعله کم نگردد: ز کسستن شرارہ 
راقم السطور کا شعر ے : 


میں کبھی غزل نہ کہتا ء مجھے کیا خبر تھی ہمدم 
کہ بیان عم = ہو کا غم آرزو دوچنداں 


کالنگ وذ اور آرٹ 
کالتک وڈ ۓ اس سلسلے میں کروچے کی طرح یہ بات بہت بے کی کہی 

ہے کہ جب فنکار ی دونوں الجھنیں رفع ہو جاتی ہیں نو اگرچه جذبات کی 
شدت میں کمی نہیں ہوق لیکن یہ ذہنی سکون ضرور نصیب ہوتا ے که 
میں نے ای واردات کو الفاظ کا جامه پہنا دیا ے ۔ اسی سلسلےمیں کالنک وڈ 
لکھتا ے کہ اچھے شاعر اور نار اینے جذبات پر لیبل نہیں لکاے ء جیسے 
عشق یا رشک یا حسن یا حیا بلکه ان واردات کا بیان کرے ہیں جو ان 
چیزوں سے متعلی ہیں ۔ وجہ اس کی وہی ے کہ اچھے شعرا کے بان جذرم 
بسیط نہیں ہونا بلکه پیچیدہ اور متنوع کینیات کو عیط ہوتا ے ۔ ب×ض 
اوقات ایک لفظ کے استعال عم اچها شاعر اس بات کا اظهار کرتا ے که 
میں اپنے جڈے کی یا جذبات کی تهه تک نہیں پپدچ سکا ۔ مثا حا یکہتا ے : 

عش قکہے تھے جسے ہم » وه یھی ے شاید 

خود خود دل میں ے اک شخص سایا جانا 
اور شیفته کا مشہور شر ے : 

اید اسی کا نام بت ے شین 

اک آک سی چ سین > اندر لک بوق 

میر ہے شب فران کا بیان کرت :و2 شعر میں کہیں یہ لیبل نہیں 

ایا که یم جدای کي رات کا ذکر ے » لیکن شعر خود مہ سے ابی کیفیات 
کی بیچیدی کا اعلان کرنا ے : 

کا ربا جو ہو ڑا سا بون ساری را دل 

تو صبح تک تو بات لگیا نہ جاه گا 
اسی طرح عش کی کواکوں کیئیاٹ کے اظہار کے سلسلے میں اس کے اس 
شعر پر غور کیجے : 

اے مر اس کی یاد نہیں خوب ء باز آ 

اتا و بهلایا نہ ےک 


۳ 
یہ شعر ملاحظہ ہو : 


کسی کو آئی ہنسی جو ہمدم تو مند بہ ڈالا حیا ہے آمیل 
عجب طح کیہ عوب سی جا یں 


خود شاعر ۓ اس سعر کو آخری شکل یہ دی : 


کسی کو آئی ہنسی جو بعدم تو منه پم نا اگ سے ل 
عجب طرح کا یہ خواب دیکھا کہ میری نیندیں اجث گئی ہیں 


دونوں شعروں میں فرق یہ ے که پہلے شعر میں شاعر ے ایک 
بسیط جذے پر لیبل لگا دیا ے ؛ یعنی محبوب نے جو منه یم آنچل ڈالا ے ؛ 
اس کا رک حیا کو قرار دیا ے ۔ اس کے برخلاف غور کرت سے معلوم 
ہوگا که جس تہذیب اور معاشرت کی یہ شعر ترجائی کرناے ء اس میں الٹ 
کر منه بر آنچل ڈالنا ایک ایسا عمل ے جس کے شاف مرک ,وسکتے ہیں۔ 
جنسی کشش کی برچھائیں بھی اس شعر پم بڑتی ہیں ۔ حیا کی ما شرم کا 
پہلو مایان دکهانی دیتا ے که حیا میں بان کبهی هن متا ۰ اس ک 
7" جہاں شرم ہو وہاں جنسی کشش کے شریک ہوۓ کا قوی احتال 
سے ۔ هر الٹ کر منم په آنچل ڈالنے کا عمل بدفسی اتنا حسن اور دل پذیر 
2 ۹ “7+ کر شعر ک س ےا ت کر 
دود نه 0 ۔ اسی طرح ان دو اشعار پر غور کیجے + 


شب ہی کی وعده خلافی سے وه عجوب نہیں 
کی دن کا ے بال گردن ان کا 


یہاں ”ہلال خم ہگردن“ ہے حجاب کو خصوص کر دیا گیا ے لیکن 
مزا مظہر جان جااں کے اس شعر میں جذبات کا ننوع دهنک ی طرح نظر 
آتا 

ج 


سر ازیں تخ بردن آسان ئیست باه مظہر خم سلام کسے 


1۳ 
مثال_ خیال 

اس مرحلے بر لہ بات واضح بو جائی چاہیے کہ حسن سے کیا مراد 
سے ؟ در حقیقت حسن کامل ناس بک وکہتے ہیں ۔ آپ نے اکثر دیکها بو5 که 
٣۷‏ جک بای تا ے لیر لگ دبک حاق ہیں توا ی نظ چدد 
خاص چیزود بر بڑتی ے ؛ مثلا دہ کہ رنگ گورا ے که سانولا یا مکین » 
بیشانی جوژی ے کہ چھوٹی یا بست » آنکهی بڑی بڑی اور روشن ہیں یا 
نہیں ء بال کتنے امی ہیں » قد ی کیا صورت ے - ہو سکتا ے که یہ سب 
خوایاں موجود ہوں لیکن حسن اھر بھی موجود نہ بو - اس کی وجه یہ ے 
که خاص قسم کے چہروں بر اسی نسبت سے ناک » آنکھیں ار یشان بو 
تو تناسب کا شعور ہوتا ے » ورنه عض کورے رنگ اور موٹی آنکهود ہے 
حسن نہیں بیدا ہوتا - یہ بات بارے شعرا ہے عفی نہیں » وه شروع ‏ ےکہتے 
آۓے ہیں : 


نہ بر که چہرہ بر افروخت » دلمری داند 
بر کہ آننه سازد » سکندری داند 
پزار نکته" باریک تر ز مو این جا است 
نہ بر کب سر بتراشد ؛ قلندری داند 
یہ تو حافظ ے » اور سنے : 

خوبی ہعیں کرشه» و از و خرام ثیست 

بسیار شیوه پاست بتاں را کہ ام نیست 
ان نٹ کہ بو 2 و بیاے دارد 
بندۂ طلعت آں باش کہ آۓے دارد 


آن یا چیب حسن کی وه خاص ات ے جو تناسب کامل کا سراغ 
دیتی ے ۔ حافظ سے زیادہ تجربہ کار » ناظر اور بارکھ کون بوک ؟ وه 


پل 


تا ج و 
ای کہ م یگویند آں بہتر زحسن یار ما ایں دارد و آں یز ہم 


بیس یہ بات بھی واضح ہو جانی چا ےکم ہر فن کار کے ذبن میں حسن کی 
تسبت سے ایک ال خیال شهور 2 1 
ے ۔ اس نثال خیال میں جو ایک سکب تصویر ہے عبارت ے ء آتکھیں 
۸1 0ت نا ی ۲ کا لور 
بال کسی اور کے دیکھے بات یم کت مثال خیال خارجی دنیا میں 
کم متشکل بوق > اور فن کار اسی کی جستجو میں سرگرداں رہتا ے - 

غالب کہتا چ : ٠‏ 
مثال_ جلوه عرض کر اه حسن کب تلک 
آاینه" خیال میں دیکھا کرے کو 


اس مئال خیال کا ابی بوری شان جال ہے نظر آنا انفاقات میں سے ے - 
بیدل ہے کیا خوب کہا سے : 


پحه عمر با تو قدح ژدیم و نرفت رخ خار ما 
چه قیامی کہ می رسی ز کنار ما بکتار ما 


اب واضح بوگیا بو کا کد‌کروجے جو کہتا ے که فن کار کو اظهار ہے 
ایک خاص لنت حاصل ہوتی ے » اس کی کیفیت کیا ے ؟ حسن اور اس کے 
اظہار کے متعلق کچھ گزارشات بی شکر دی گئیں » کچھ ناق ہیں اور شنیدی 
ہیں ۔ کہا گیا ے که جسانی خد و خال کے اعتبار سے جو چیز حسن ے ء 
ذہنی سطح بر وہی صداقت ے اور روحانی سطح در خیر و خوب - اسی لے 
خدا کو حسن مطلق» خیں مطلق اور حق مطلق بھی کہ ہیں ۔ اردو زبان 
ے فارسی کا دودھ ب یکر پرورش بائی ے اور فارسی وه زبان ے جو صداقت » 
خیر اور حس نکو ایک ہی کلے میں بنہاں رکھتی ے ؛ کلمه ایک بر غور 
کیجے ء اس کے معن اچھا بھی ہیں ء سچا بھی ہیں اور عمده بهي > يعي 


۵ 30 
حق ؛ خیر اور حسن تینول چیزیں اس میں سلگئی ہیں ۔ لیک کی جمع نیکواه 
آتی ے اور 'ٹیکواں؛ ارداب. حسن و جال ک وکہتے ہیں ۔ شرف جہاں قزوینی 
کھتا ے : 7 
ان روم » اول حدیث تیکوان گم 
کہ حال آں مم ناسپربان .را درمیاں پرسم 
اسی طرح کلم" 'خوبی؛ پر غور کیجے ۔ اس میں بھی حق » صداقت ء 
اور حسن کا عنصر شامل ے ۔ خوب کی جمع خوباں آق ے ؛ اور خوباں 
عبارت ے حسینوں سے نھد تی“ یعنی تم ۓ اچھی بات کہی یا هیک 
۲ افدازه کر ليجیم که جس زبان میں تینوں سطحوں ہر حسن ایگ 
ہی کلم کے ذربعی‌یان کیا جا ناے » اس کی متعاقه قوم ی تبذیب و شااستگ 
کی کیا کیفیت ہوک ! 
کروچے ے تخلیقی عمل کے جو عناصر بناۓ ہیں » ان کا ذکر تو 
ہو چکاء آئندہ باب میں اس کے نظرے کے باق مانده مایا پهلو یش کے 
جائیں کے ۔ 


xX 2 


باب دوم 


کروچے کے نظربے کے 
کم نمایاں عناصر 


جب کروجے یہ کہہ حکا که فن اظہار تام ے تو مطلقی طور بر 
لے یہ کہا بھی لازم آیا که فنون لطینه میں سے کوئی فن ہی کیوں لہ 
ہو ؛ سب کی تخلیقات یکسا طور بر حسین ہوں کی - حسن کاسل تتاسب کا 
نام ے اور کامل تناسب یا ہوتا ے یا نہیں ہوتا ۔ اس کے خیال میں حسن 
مناسب » بھرزور اور کامل اظہار کا ام ے اس لے اس کہ مدارج نہیں 
ہوۓ ۔ اقص اظہار یا کم و بش اقص اظہار کے مدارج ہوے ہیں ۔ 
پروفیسر مد شریف ۓ ایس حل نظر قرار دیا ے'۔ اس اعتہار سے ونجی کا ایک 
عجسمه » غالب کا ایک شعر» عبدالرحمن جغتائی کی ایک تصوبر یا فردوسی 
کا شاپنامہ یکساں حسن کے حامل ہیں اور ایک کو دوسرے پر ترجیح نہیں 
دی جا سکتی ۔ 
اقبال کا نظریہ 
< ان اس مشہور نظرے کی طرف اشاره کت تایه 9ٹ 
بعض نقادوں کے خیال میں اور بعض ارباب فن کی راے میں حسن یا حسین 
فن باره تو فطرت کے خام مواد کے اندر موجود ہوتا ے ؛ فن کار صرف یه 
کرتا ے کہ اس ے نقاب ظاپری کو اٹھا دے رت ری ہے ابی 
و - کروچے کے متعلق بیان چد شریف کی تصنیف ”جالیات کے تین 
نظرسه؟" سے بیشنر استعاده کیا کا ینت ده اس ہیں کروچی کے متعلق 
جو مضمون ے ء اس کا ترجه» بھی راقم السطور ہی نے کیا ے ۔ 
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بوری شان جال میں جلوه گر بوتا ے - ٹن کار کا کام فقط یہ ے که پردۂ 
سنگ کو رفع کر ده - ظاہر سے کہ اقبال اس نظرے ہے اتفاقی نہیں کرست. 
وه کہتے ہیں کہ فن یارہ فطرت کی ام مزاحمت کے باوصف صورت پذیر 
ہوتا ے ۔ اقبال کے خیال میں عمل تخلیقی کی شکل یہ ے که فن کار جس 
عالم باطتی کو خارج میں متشکل کرنا چاہتا سے ء وه پہلے اس کے ذہن میں 
پرافشاں ہوتا ے ء پھر فن کار فطرت کی مزاحمتوں ہے معرکہ آرا ہو کر 
ابی دئیاے باطتی کو فطرت کے علی‌الرغم صورت ہذی رکرتا - اس سلسلے 
میں فن کار کا خلوص ء اس کی شخصیت ی دیانت و صیانت» اس کا ریاض + 
یم مام اجزا ایس ہیں جو مل کر فن بارے کو عالم وجود میں لاتے ہیں۔ 
مرقع چغتائی (غالب) کے دیاچر میں اقبال نے اس خیال کا اظہار کیا 
سے کہ فطرت صرف 0 اور فن کار اس چیز کا طالب ج جے "پونا 
چابیی*» یعنی هذ* اور قطوده* کا فرق ے - اس لے جو فن کارفطرت سے 
پم‌آینگ وگ ء وہ فطرت کے سانچے میں ڈھل جاۓ کا ء فطر تکو اش سائے 
میں نہیں ڈھال سکے گا ۔ شخصیت کے خلوص اور اس کی دیانت و صیائت کا 
ذکر کرتۓ ہوئۓ اور فن کار کے ریاض کے سلسلے میں اقبال کپتا سے : 

نقش ہیں سب امام خون جگر کے بغیر 

نغمں ے سوداے خام خون جگر کر بغیر 
وحشت کلکتوی نے بھی کیا خوب کہا ے : 

فروغ_ طبع خدا داد گرجم تها وحشت 

ریاف کم لہ کیا ہم ہے کسمیر فن کے لے 
ایک اور جگہ علامہ اقبال قن اور منعلفد کوائف کے متعلق کمہتے ہیں : 

آیا کہاں ہے الہ“ ے میں سرور ہے 

اصل اس کی ۓ نواز کا دل ے کہ چوب 2 

جس روز دل کی رمز خئی کو سمجھ گیا 

سمجھو تام مرحله ہاے پتر ہیں طے 


۱۸۰ 
کیا بات ے کہ صاحب دل ی نکاہ میں 
جچتی نہیں ے سلطنت مصر و شام و رے 
"یال جیریل؟ میں کہتے ہیں : 
غرل آں گو که فطرت ساز خود را برده گرداند 
چم آید زان غزل خوا ۓ کہ با فطرت ہمآہنگ ا 
ظاہر ہے کہ علامہ اقبال کا نظریہ قرین صواب ے ۔ فن پارت اتنے ارزاں 
نہیں کہ آپ پاته کا اضارہ کریں تو نقاب سنگ رفع ہو جاے اور بت ای 
بوری شانر زیبائی میں جاوه گر ہو ۔ اکثر و بیشتر شعرا شکایت کرے ہیں 
که جب معانی کا اظہار ہو چکتا ے تو اظہار اور ابلاغ کے درمیان جو 
منزلیں ہیں » وه فن کار بوری کامیابی سے طے نہیں کر پاتا - یہ احساسِ حرماں 
که میں ابی کینیاتر ذبی کا پوری طرح ابلاغ نہیں کر پایا ء اکثر بڑے 
شعرا کے ہاں ملتا سے ۔ حالی کہتا ے : 
کوئی محرم نہیں ملتا جہاں میں 
جھے کہنا ے کچھ اہی زباں میں 


راقم السطور کا ایک قطعه بند ے : 


لفظ کے روپ میں ڈھلتے نہیں وه پنکامی 
جو مری لزم تصور میں پا بوت ہیں 
لنظ کے ممل زرتار میں خوبان. خیال 
کبوی مستور ء کبوی چہرەکشا ہوۓ ہیں 


اس مي‌حلی ہر یہ بھ یکہہ دینا چا ےکہ رچرڈز بوی جو جدید تنقید کے موسون 
میں سے ے ؛ + تصریج کہتا سے کہ دلیا میں کوئی ایسی چیز نہیں جسے ہم 
برا شعر کپ, سکیں - شعر اگر بوک تو وه حسین ہی ہوک ؛ اچها ہی ہوکا۔ 
ابته آپ یہ کہ سکتر ہیں کہ بعض صورتوں میں شعر کا مطلب پاری 
سمجھ میں نہیں آیا ؛ پعنی ابلاغ کی منزل کامل5 طے نہیں ہوئی - اس صورت 


11 
میں شعر کو اقص کین گے » برا تہیں! - 
فن کا دوام 


کروچے کا یہ بفی خیال ے کہ فن ہر عہد میں انی بوری ارنقا یانته 
شکل میں موجود ملتا ے - یونانیوں کے بان جو حسم ملتے ہیں » وہ بھی حسن 
اور جال ی ایسی ہی کامل تصویراں ہیں جیسی وه ابتدائی تصاویر جو غاروں 
سے دریافت ہوئی ہیں اور جن کہ خطوط کی نفاست ایسی ے کہ دید ے نہ 
شنید ۔ اس اعتبار سے کروچے کو یہ ماننا لازم آنا ے کہ ارتقاے فن نامکن 
ےکیونکہ بتھر کہ زماے کےکسی فتکار کی خلیق میں جو اظہار کامل ے ؛ 
وہ آج کل کے فن کار کی ایک ایسی ہی تخلیی ہے کسی طرح بھی کم حسین 
نہ ووی ۔ اس سوقف پر میاں چد شریف ے صحیح اعتراض کیا ے ؛ ''حسن 
اور دوسری اصنافراقدار'“ میں مصنف کہتا ے : کوٹ بڑا ہی جرأت مند 
شخص پوکا جو یه دعوول کرت که ونای مہ سازی اس فن میں حرفر 
آخر ہے - حقیقت یہ ے که بارسه زمائۓ کا کوئی جسمه ساز یونانی اسلوب 
کا پابند نہیں ربا ۔ یونانی جسے رنگین ہوۓ تھے » سوه اور ہاتھی دانت کر 
زیوروں سے مزیتن ہوۓے توم» وه باتیں اب ارت مذاق می ںکہاں رہ گی ہیں ۔ 
جسمہ سازی کے علاوه دیگر کلاسیک فنون میں جو رکه ر کهاژ اورسکون تھاء 
وہ بھی اب منقود ے - اس کے ساته ہی فکر کی وه تحدید بھی جاق رہی 
جسے ہیگل یونانی ثقافت (جہاں تک اس کا تعلنی فن اور مذہب سے ے) 
یىی بی کا بے 13 


شریف صاحب کے اعتراضات 


Criticism 
- اصول انتقاد ادبیات (تالیف راقم السطور)‎ 
‘“Beauty and othor Forms of Value” ج ۔ تاایف الیگزنٹر‎ 
مب - جالیات کے تین نظره ؛ سض ررر ۔ ,و‎ 


۳٣ 


کی شخصیتوں کی طرح ایک خاص معاشرے میں نشو و ما ہاتی ہے جو مافی کی 
تمام جمع شدہ میراث کا حامل ہوتا ے ۔ فن کار کی شخصیت ہر اس معاشره 
کی گویا مہر لگ جاتی ے اور نتیجتاً اس شخصیت کا اظہار جن فن پاروں 
میں ہوتا ے » ان بر بەی وبی سہر ای ہوق ہے - اگر امن اور خوش حا ی 
کے کسی عہد ہیں معاشره انش ذہتی » اخلاق اور عمرانی کارناموں ار 
مطمان ہو ؛ اس کے عقاید خته ہوں » مقاصد معن ؛ ضواطر اخلاق اور محلمی 
آداب و اطوار واضح ہوں تو معاشرے کے فن کار بالعموم انی شخصیت کہ 
معنوی پہلو کو کسی قدر نظر انداز کرة ہوے صوری پہلو کو نسبتاً زیاده 
سنواریں اور نکھاریں گے - اور چونکه ان کے وجود کا صوری پهلو 
شخصیتوں پرغالب آ جاۓ کا » اس لیر ان کا فن کلاسیکی ہوکا ۔ وه مڑ م ڑکر 
مافی کی طرف دیکھیں کے - فن میں توازن ء ختگ › اعلی معیار اور مسلمه 
اقدار پر اعتاد رکهس ‏ اور ان کا احترام کریی گے اور یہ نقعام" نظر ان 
کی تخلیقات میں بایان بوک ۔ 

کچھ عرصے کے بعد معاشرہ متحجر ہو جاتا ہے۔ عقاید » رسمیات اور 
تعصبات میں تبدیل بوجاة ہیں اور اس کے اصول وآداب زنجیر با بن جا2 
ہیں - نازک حر معاشرق توازن بگڑ جاتا ے › مواد یا مافیه صورت میں اور 
صورت تجرید میں بدل جاتیق ے » زندگ ہر جمود طاری ہو جاتا ے اور فن 
مه جان ؛ عامیانہ » تقلیدی اور رسمی بن جاتا ے ۔ 

تام یہ صورت حال دیر تک باق نہیں ربتی - زلدگ میں بھی بہار و 
خزاں کے دور ہوے ہیں ۔ جامد معاشرے کے بطن ہے انقلاب کا چشمہ ابل 
بڑتا ے اور تاریخ ایک لئے موڑ پر آ جاق ے ۔ قدامت کے بت ہاش پاش کر 
دے جاۓے ہیں » رسوم و روایات کے بندهن ٹوٹ جات ہیں » لئے تصورات 
اور بنیادی جذبات اہنی پوری تازی کے ساتھ مو پا لگتے ہیں » معاشرہ 
سانپ کی طرح ال یکینچلی انار دیتا ے اور ایک نئی روح جاگ اڈوتی ے۔ 
67 وتالیب اور تا با ی ا شود ۱ ۱ 
جدوجہد سے آشنا ہو جاقی ے ؛ معاشرتی توازن متزلزل بوذ لگا ے ء 
فی تجربات کا آغاز بوتاج جن میں ہے بعض تجربات کامیاب اور بعض اکام 


1 


رہتے ہیں ۔ 

فن کار ایک عام آدمی ہے ژیادہ حساس ہوٹا ے » اس لیے وہ انقلاب 
اور ذہنی پیداری کے اس نش دور کا نقیب بن جاتا ہے ۔ اس کی فطرت کا 
صوری لو اب رسمیات اور معمولات کو ترک کرک صرف قطرت و جبلٹ 
ہے وابسته ہوتا ے ۔ اس کی شخصیت کا معنوی پہلو (یعنی اس کے جذبات 
اور تشویفات کی دلیا) 'مام قیود ہے آزاد ہو کر شدید جذبات » نطری 
احساسات » رومانی ناثرات » لازک مگر مہم خیالات » الوکھے خوابوں » 
نی اسنکود اور آرزوود » نی تجلیات اور لئے لئے اسالیب و انداز میں جلوەکر 
پوتا سے » اور جو فن باره وه تخلیی کرتا ے ؛ رومانی کہلاۓ ہیں ۔ 

روبانی دور ایک محدود عرص تک قائم ربتا ے حتو که معاشره پھر 
متوازن حالت میں آ جاتا ے اور زندق و فن دوباره کلاسیک انداژ اختیار 
کر لیتے ہیں - 

اس طرح بعاشرت اور نن ی ثرق جدلیاتی رفتار سے جاری رہی ے - 
پر دور اپنے متضاد دور بر منتج بوتا ے اور بھر دعوعل اور جواب دعو 
کے امتزاج و ترکیب ہے اول‌الذ کر ایک اعلیی تر صورت میں مودار پونا 
ے - یوی کلاسیکیت » رومائیت میں اور رومالیت کلاسیکیت میں دور بدور 
بدلی رہتی ے اور تغیر سے نرق نک بلند سے بلند تر مدارج طے ہوے 
جاۓ ہیں - 

(روفیسرگریرسن ے کلاسیکی اور رومائی تخلبقات پر جو قالہ لکھاے ؛ 
اس میں انھوں ے یورپی ادب کی تارج میں اس جدیاتی رفتار کا سراخ لگیا 
ہے ۔ گریٹرسن کے فول کے مطابق بیری کلیز (۳0۱0166) کے کلاسیکی عہد 
کے بعد افلاطون سے لے کر سینٹ بال نک کا رومانی عہد آیا ۔ اب کلاسیق 
عہد کی باری تھی - چنانچہ سسرو (٥8٥ہ:0)‏ ہے لے کر ورجل (انوعذ۷) اور 
پوریس (1107000) تک رومانی کلاسیکیت کا دور ربا ۔ بعد ازاں بارهوین اور 
تیرھویں صدی عیسوی میں دینیات اور ننس کشی کے خلاف وه بغاوت 
ہوئی جس کی بنیاد رومالیت اور انسان دوستی پر استوار نھی » اور جو 
پندرھویں صدی کے اطالوی شاه ثائیه کی صورت میں حد کال تک پہنجی ۔ اس 


توا 


روسانی دور کے بعد پھر لوفی جم‌ارديم کے زمات میں فرانسیسی کلاسیکیت 
کا دور آیا جس کا آغاز انکلستان میں ذرائیان (0:۳62) سے ہوا - اس کر 
بعد روسو » شیلنگ (ىەنااعطا:8) » فشٹے (0اناه:) ء بلیک » ورڈزورتھ » 
شیلے؛ کیلس اور بائرن کا رومانی عہد سروع ہوا ۔ 


کلاسیکی اور رومانی 


کلاسیکی اور رومانی کا فرق کچھ ایسا دقیی نہیں لیکن لازماً موجود 
ہے اور اصلا اس فطرت انسانی بر میتی ہے جس کا اظهار فرد اور معاترے 
دونوں میں بوتا ہے - جونکه یہ فری بنیادی نوعیت کا ے » اس لے تارج 
کے تلف ادوار میں برابر قائم ربا سے - کروچے خود کہتا ے کہ فن کا 
فری صورت (یعنی اظہار) کے کسی فرق کی وجه سے نہیں پیدا بوتا بلکه 
معی کے فرق بر مبی ہے - یہاں یه بتایا جا چکا ے که فن کی اقسام کا 
فری بھی اسی طرح پیدا ہوتا ے لیکن سائة ہی یہ بھی واضح کر دیا گیا 
ے کہ خود معنی کے دو پہلو ہوۓ ہیں ؛ ایک پہلو صورت سے صربوط سے » 
دوسرا مافی۔ ہے متعلق - کلاسیی اور رومانی تخلیقات میں جو اختلاف ے ٤‏ 
وه انھی دو پہلوؤں کی اضاق ابیت اور حیثیت بر منحصر ه*" - 


۲ چا لا 


باب سوم 


فن کا منصب با غایت 


ارسطو اور اس کا فظریہ 


سٹائل ہر بحٹ کرے سے پہلے اب صرف ایک ہی بات ره گئی ے کہ 
فنون لطینہ کے منصب یا ان کی غایت الغایات ہر غور کر لیا جاۓ - اس 
سلسلے میں قدع نقادوں میں اونجائینس » درعتریس اور ارسطو بہت مشہور ہیں » 
لیکن آج کے مرحل ہر اور اس دائرہٴ کار میں » جو ہم نے اپنے لیے تجویز کیا 
ے ؛ ان سے بت کم مدد ملتی ے ۔ ارسطو کے بان بڑے خیال افروز اور 
آنیس خیالات ہیں ؛ ایکن وه بیش تر شعر تثیلی یا المیہ یا ٹرییڈی ہے عث 
کرتا ے ۔ اییک (Epie)‏ سے یا حاس" ملی سے بھی وه تعرض کرتا ے 
لیکن اس کے وہ اقوال جن سے انشراح_ صدر ہوتا ےء شعر تمثیلی کے متعلق 
ہیں - علاوہ ازیں یہ بھی واضح رے کہ ارسطو ے ایک اچھے فقاد کی طرح 
کتاب کا داثرة کار یوں معنّین کیا ے کہ اس کے سامنے جو اعللی درجے کی 
کلاسیکی تصائیف موجود تھیں » ان کا تجزیه کرۓ کے بعد ان میں جو نمایاں 
صفات ہائی جاقی ہیں » انھی کو اسلوب کی اجهی صنات کا لقب دیا ے ۔ 
دراصل ارسطو 4 اپنے استاد افلاطون سے خاصا استفاده کیا ے - ""مغربی 
شعریات“' میں اس کی تنقیدی بصیرت کا جائزه ان الفاظ میں لیا گیا ے + 

۰٣۳‏ شاگرد ود ارسطو 4 فن شاعری کا انسانی ذہن کے 
ایک آزاد اور خود تار عمل کی حیثیت سے جائزه لیا اور اعس صداقت بر مہنی » 


, - ده پادی حسین : عجلس ترق ادب لایور » مارج مدورع ؛ صفحات : 
TEE‏ 


۳ 


راز( 


سنجیډه اور مفید پايا - وه انلاطون ےو اک ۱۳۳ 
ایک نقل تصور کرنا ے اور شاعر کو عام انسانوں ہے ماورا سمجھتا ے » 
اور کہتا ے کہ خدا شاعروں کے دماغ معطل کر دیتا ے اور اھر ان سے 
اپنے نیغمبروں کا کام لیتا ے) تسلیم کرتا ے لیکن اس میں ایک بہت 
دور رس ترم کرۓ کے بعد ۔ اس کے نزدیک تین قسم کی چیزوں کی نقل 
ممکن ہے : 

(م) چیزیں » جیسی کہ وه تھیں یا ہیں - 

(+) چیزیں ء جیسی کہ وہ نقل کر والے کے عندے میں یا دوسرے 

ل وگوں که کہنے کے مطابق ہیں - 

)+( چیزیں ء جیسا کہ انھیں ہونا چاہے ۔ 

تیسری قسم کی چیزیں وپی ہیں جنھیں افلاطون ۓ مثالوں کا نام دیا 
تھا ۔ جب شاعر ان تیسری تسم کی جیروں کو بیان کرتا ے تو وہ ناقص 
چیزوں کو یعنی ہل دو قسم کی چیزوں کو کامل بنا دیتا ے ۔ فن کا 
کام یہ ےکہ فطرت کے نقائ مس کو دورکرے ۔ فطرت ایک مقصد کے مطابق 
مصروف عمل ے لیکن اس ک ی تکمیل میں ہمیشہ کامیاب نہیں ہوتی » کیونکہ 
جبر یا مادے کے مزاحم اس کے راستے میں حائل بوت ہیں ۔ فن ان مزاحم 
کو پثا کر فطرت کو کال مخشتا ے ۔ جب وه ایسا کرتا ے تو اس ی 
خلیقات ایک ایسی لذت کا سرچشمہ ہوق ہیں جو تہذیبِ اخلای کے حق میں 
مفید ہوتی ہیں - اس ساسلے ہیں ارسطو ساعری اور نارخ کا مقابل ہکرے ہوۓے 
کمتاب که : 

ساعر افراد کے افعال اور جذبات کو ایس طور بر بیان کرنا ہے 
که وه ي0 00 ہیں ۔ بیو SS‏ 
حاصل ہے . 
جہاں طون ِ نظام میں ساعری کے لے فلسفے کا درجه حاصل 
کرۓ کا عض ایک بعید امکان نها » وہاں ارسطو اس کو فلسنے کی جان 
سمجھتا ے » کیونکه وہ مثانی درجے کی عکاسی کرق ے ۔ اس ضمن ہیں 
ارسطو کا یہ نقطه تنقید شعری کے لے ہرلے درے کی اہمیت رکھتا ے که 


ری 

قرین قیاس ائمکنات کو خلاف قیاس مکنات یر ترجیج دینی چاہے۔ اس معیار 
ے شاعری کو زندی کی غلامی ہے ربا کرک اس کا مد مقابل بنا دیا ۔“ 

میال چد شریف لکوتے ہیں : ”ارسطو کے "بوطیقا* والے نظریه" المیه سے 
بڑھ کر تار ادب کو شاید ہی کسی دوسرے نظرے 2 زیادہ متاثر کیا 
ہو - قابل ذکر بات یہ ے کہ دو ہزار سال سے زیادہ زمانہ گزر جات بر 
بھی اس کے اثرات بدستور فام ہیں ۔ اگرچہ کچھ زیادہ لوگ لیسنگ کے اس 
قول کی تاہید نہ کریں گے کہ ارسطو ادب کے ناد کی حیثیت ہے اقلیدس کی 
مبادیات یک طرح حکمی اور اٹل ت شی 

اونجائینس کے نظریات بھی مطالعے کے سزاوار ہیں ۔ وه کہتا ے کہ 
کلاسیی ادب میں ایک رنعت ہوتی ے اور اسی نا بر بڑے شعرا اور نترکار 
زذدی" دوام حاصل کر ہیں ۔ مصنف ایک کلاسیکی نصئیف کی تعریف یود 
کرتا ج : 

”اسان اس بار بار پڑھ سکتا ے ء نقاد اس بر بار بار غور کر سکتے 
ہیں ۔ اس کا اثر ے بناہ ہوتاے ۔ پر قسم کا آدمی ہے بڑھ کر خوش ہوتا 

٤ 

E a 

اوجائینس کے خیال میں ادب میں رفعت حاصل کر کا ایک ہی طرية, 
سے کہ مصنف بندرجه ذیل باج باخد سے مسغید بو : 

(۱) مؤثر خیالات اور افکار قلم بند کرت کی طاقت ۔ 

(م) شدید چذبات ۔ 

(م) خاص قسم کے صنائع و بداع ۔ 

(م) ابلاغ و اظہار ی شوکت و طمطرای » صحیح الفاظ کا انتخاب » 

استعارے پر عہور - 


ات تن و 


۲۹ 

(ه) لکهنر میں ترئیب و ترکیب کا لحاظ » آینگ ی موجودگ! ۔ 
دريس 

درمتریس 2 جاندار نثر کا بہت گهرا مطالعہ کیا ے - وہ ارسطو کی 
تصانیف ہے اقتباس ده کر بتاتا ےکہ اچھی نثر ی صنات کیا ہوتی ہیں ۔ 
اس طرح وه نوقیف (عهآامدامدهظ) کے اصول کے ےت ت کرتا سم دا 
اس کے خیال میں سٹائل یا اسلوب کی چار قسمیں پیب" : 


EO) O) 
(م) رصع - (ہ) حامل, زور کلام ۔‎ 
ورڈس ورتھ‎ 


ورڈس ورتھ ے ادن مقدمے کے ضمیے میں انم زماۓ کی مروجه 
شاعری کے رد عمل میں وہی دونوں سوالات اٹھاے ہیں جو حالی -2 اہنے 
ات ات 
(۱) ے بقصد شاعری کو ایک اخلاق مقصد دینا ۔ 
(۲) وه زبان استعال کرنا جو عام طور بر بولی جاتی ے ۔ 
چنانچه وه لکھتا ې : 
”جو شور اور پنگامہ کہ ان دنول میرے کچھ ہم عصر شعرا 
کے خیال اور زبان کے مبتذل استعبال کے خلاف ہو ربا مه › میں 
اس ہے خفلت نہیں برت سکتا -** 
اس کے بعد وه ایی نظموں کو مذکوره ہم عصر شعرا ی نظمود ہے جار 
حیثیتوں ہے متا ز کرنا ےج : 
(۱) میری نظمیں مقصدی ہیں » ان میں اخلاق جذبه ے - 
(م) میری نظموں میں موضوعات کی فطری مالندی ے ۔ 
“ELonginus on the Sublime’ Oxford 1964۰ - ١‏ 
م ۔ رسالہ ”فتون“' اشاعت خاص عبر ۔ مقالہ عتاز حسین ”جدزد شاعری 
کے جالیاتی اصول"" ص ہم » وم - 


ۓے؟ 


() ان کے موضوعات عام زندگی ہے لیے گئے ہیں ۔ 
(م) میں ے احتیاط کی ہے کہ جسے شعری ڈکشن کہا جاتاے » اس 
سے دامن چھڑایا جاۓ ؛ اور ایسا اس لیے که میں انی زبان کو 
انسانوں کی حقیفی یا نیچرل زبان ء یعنی جیسے وه بولتے ہیں ء 
اس ہے قریب لانا چاہتا ہوں ۔؟ 
اس می ںکوئی شک نہیں که متاز حسین صاحب ے جو کچھ کہا ے ؛ 
اس کا مطلب تو سمجھ میں آجاتا ے لیکن پیراوںٴ بیان میں خاصی گنجلک 
سے ۔ بپرحال جھے نو یں کہنا مقصود چ که حسن۔ اتفاق پ یکہد لیج ےکہ 
ورڈس ورئه کو ایس موضوع میسر آ کل جنھیں وہ جڈے میں سموکر اور 
متخیتله کہ سانچون میں ذهال کر سعرکہە سکتا نها » ورنہ اگر انے شاعرائہ 
القا نصیب ذہ ہوا ہوتا نو جو اصول اس ۓ وضع کے ہیں » ان سے مؤثر 
اسلوب کبهی وجود میں نہیں آسکتا تھا ۔ اس ی وجه ظاہر ے ؛ جیسا که گزارش 
کیا جا چکا ے » پر مضمون اور ہر موضوع فکری اور تخییلی اعتبار ہے ایک 
موزوں اسلوب کا نقاضا کرتا ے اور یہ دونوں چیزیں مل کر یک رنگ و 
ہم آہنگ ہو جاتی ہیں ۔ اگر انسان قصداً جن جن کر ایسے لفط استعال 
کرے جو عام فہم ہوں نو جروری نہیں کہ اس کا اسلوب موتر ہو یا وه 
دل نشین شع رکہں سکے۔ اس کی وجہ یہ ے کہ سادق" کلام اسلوب کی ایک 
صت نو ضرور ے لیکن بعض اوقات موضوع ایسا ایجیدہ ہو جاتا ے کہ 
فن کار کو سادی ی بجاۓ قطعیشت یا 01٥٥:‏ کی صفت اسلوب کو عطا 
کرنا پڑتی ہے - قطعیتت کا عصیلی بیان تو ذرا آگے آۓ کا ؛ یہاں صرف اتنا 
جان لینا ضروری ے کہ جہاں اسلوب میں قطعیلّت بوق ے ء وہاں ضروری 
نہیں‌کە ابلاغ کا رنگ ریچیدہ نہ ہو ۔ ہوسکتا ےکہ الفاظ لسبتاً مشکل ہوں » 
ترآ کیب نی ہوں » لیکن اس کے باوجود فن‌کار بہ قطع و یتین وضاحت ہے 
اپنے خیال کا اظهار و ادلاخ کر سکے۔ فارسی میں اخلان جلالی کا لامع اول 
نہابت پیجیدہ زبان میں لکھا گیا ے ء لیکن مصنف کو اہنے مضمون ہر 
ایسی قدرت حاصل ے اور اس کا ذخیرۂ الفاظ ایسا وسیع ے که وه باوجود 
مشکل الفاظ کے اور جدید تراکیب کے اپنا مطلب پوری وضاحت سے ادا 


۳۸ 


کر سکتا ے ۔ وضاحت اور سادگ میں امتیاز کرنا جاہے ؟ ساد وہاں بیدا 
ہو سکتی ے جہاں موضوع بھی نسبتاً کم ساده اور ایچیده ہو ۔ جہاں موضوع 
تقاضا پی اس بات کا کرتا ہو کہ پمیشه خاص قسم کے الفاظ اور ترا کیب 
استعبال کی جائیں تو فن‌کار حہور بوک کہ اسلوب کی بیچید یک وگوارا کرے؛ 
شرط یہ ے که وہ ایس سلیقے سے بات کرت که اس کے خیال کی وضاححمنر 
کامل ہو جاۓ۔ یہ صورت عام طور ہر لثر میں یدا ہوا کرتی ے ؛ لیکن 
نظم میں بھی اس بات کا امکان موجود ے کہ ایسی صورت بیدا ہو جہاں 
موضوع نسبتاً مشکل تر الفاظ اور تی ترلفت 5 تعاضا کے ل کک 
طور بر غالب کی وه مشہور غزل جس کا مقطع ے : 
پانی سے سک گزیده ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آلتے سے که سدم گزیده ہوں 
یہ ساری غزل ندرت ترا کیب ہے لبریز ے لیکن مضمون بہ کال 
وضاحت ادا کیا گیا ے ۔ اسی طرح غالب کے اس شعر میں اگرچه جلترنگ 
کا ذکر موجود نہیں » لیکن الفاظ کا انتحاب اور ادر ٹراکیب کا استعال 
ایسی پنرمندی ہے کیا گیا ےکہ بم اس ساز ی آواز سنتے ہیں ۔ شعر ے 


مقدم سیلاب سے دل کیا اشاط آہنگ ے 
خائمٴ عاشق مگر ساز صداے آب تھا 


عبد موجوده 


قدع سے جدید بر آئیں نو سب سے بهل ہمیں والٹر پیٹر کا نام لیا 
بڑے کا - اگرچه بہت ہے نقادون ۓ یہ که کر که وه فن براۓ فن کے 
نظرے کا موس ے » ا سے بدنام کردیا سے لیکن اس کے خیالات کو سمجھے 
بغیر چاز» بھی نہیں - در اصل یہ نظریه فرائسیسی نزاد ے جو بتدریج 
الگلستان میں بھی را ہوگیا اور ایک وقت ایسا آیا کہ اس نظرے کے 
حامیوں نے فن کو اخلاق سے ماورا اور بلند تر تصو رکیا - کازمیان کہتا 


۳۹ 


ہے : اس تحرنک کا اخدا والٹرنیٹر ے ۔ ایک موقع پر تو ایسا ہوا ےکہ 
پیش نے اس نظرے کے تمام خدو خال بڑی صنائی ہے ظابر کر دے ہیں لیکن 
پھر وه مطلب کو (الفاظ کے انبار میں) تخفی ک رگیا ے ۔ بہر حال وه لذتیت 
کا شیدا ے ء اگرچه لنٹ کی قسم ذبنی ے ۔“ 
فن ہراۓ فن 

فن براے فن کی تحریک کو آج کل حقارت کی نظر ہے دیکھا جانا ے » 
لیکن غور کیجے تو اصلاً یہ کوئی بری جیز نہ تھی ۔ اس کا اصل اصول 
یه چ که اگرجه فن آخرکار اخلاق » مذیب » سیاست ہے مربوط ہو جاتا 
ے اور اس کو یوں جانا جاتا سب که وه زنده رہۓ کے کس اسلوب کی 
ترغیب دیتا ے ؛ تاہم فن اب دائرے میں با اختیار ے - البتہ زندی ے 
مسائل پر اس کا نقطم" نظر عام آدمیوں ہے جدا که ے ۔ افسوس کی بات 
ہے که اس تحریک کو وه لوگ لے اڑے جو فن کار کو اخلافی کے تمام 
بندهنون ہے آژاد گرنا چاہتے تھے ؛ آخرکار انیسویں صدی کے آخر میں یہ 
عملا بالکل زوال ؛ذیر ہوگئی اور ایسویں صدی کے شروع ہیں تمتیر کا نشان, 
Cee‏ 

واضح رب کہ خود پیٹر صاحب اخلان تھا اور آرنلڈ کی طرح وہ 
بھی ایک ضابطمٴ حیات کے قیام کی تلقین کرتا تھا ۔ اس میں کوئی شک 
موی که بیئر بر اونجائینس کے خیالات کی پرچھائیں پڑیں لیکن تعجب ہے 
که وه بالکل اس کا ذکر نہیں کرتا ۔ ارسطو سے اقتباس دیتا ے ارر 
اغلاطون کے افکار ہے بھی متاثر نظر آتا ے ۔ پیٹر بر گوٹٹے کا اثر بھی 
ہہت نمایاں تھا - پیٹر نے بھی شعر اور نثر میں خط امتیاز کهینچا تھا ء لیکن 
اسلوب پر اس ے جو مقاله لکھا ے ؛ اس کے مطالعے ہے معلوم ہوتا سے 
که وه نثر کو بھی تخلیقی اور فنون لطیفہ میں شامل سمجھتا ے - 

پیٹر ی تعریک میں فن اور اخلاق کے درمیان جو تضاد سا دکھائی 
دیتا سے » وه سکاٹ جیمز' ہے بڑی خویی ہے رفع کر دیا ے - سکاٹ جیمز 
Making o£ ٥٥۲8۳۳۷ - +‏ ۰ اصول انقاد. ادبیات ء نالیف راقمالسطور ۔ 


۳۰ 


کہتا ے کہ مبلغ اخلاق یا مصلح, اخلاق اور ئن کار کے درمیان یہ 

امتیازات ہیں : 

(,) مصلح, اخلاق کا منصب یه ے کہ وه خطابت ہے کام لے کر ہمیں 
اچھے کام کرنے کی ترغیب دلاے - فن کار کا متصب یہ ے کہ 
وه اشیا کو ایی اصلی حالت میں قاری کے سامتے رکه ده اور 
بهر قاری کو خود یه نتیجہ نکالنے کا اختیار ده کہ کون سی چیز 
خرب اخلاق ے اور کون سی نہیں ۔ 

(م) مصلح اخلاق کا کام یہ ے کہ وه انسانوں کو عمل کی طرف راغب 
کرے - فن کار کا کام یہ ہے کہ وه ادراکات کا جادو جگاۓ اور 
تجربات و واردات پڑھنے وال تک منتقل کرے ۔ 

(م) مصلح_ اخلاق جانتا ے کہ جس عمل کی وه تلقین کر ربا ہے ء اس 
کے ماورا بھی کجھ کواف اور نسبتیں ہیں » لیکن فن کار جب ابتا 
فن باره مکەل کر لیتا ے تو وه اس کی تکمیل کے ماورا کسی چیز 
کا خواہاں نہیں رہتا ۔ فن » عمل کی ضروریات سے متاثر نہیں ہوتاء 
بلکہ بصیرت اور القا کے تقاضون سے وجود ہیں آتا سے ۔ فن کار ایک 
نصودر کو جس طرح دیکھتا ے ء 'صیرت و اصارت کی مدد سے اسی 
طرح إیش کر دیتا ے۔ اگر اس میں وه کوئی غیر متعلق اخلاق پہلو 
بھی مضعر رکھے نو اس ۓ اش فن سے شداری کی ۔ 

نظم و لثر 
بیٹر شود اینے مقالے ہیں لکھتا ے کہ جن لوگوں ا اور نظم 

میں خط امتیاز کهینجا ے » انھوں ۓ نثر کے منصب کو عدود کر دیا 

ے.., نر بھی رنگین ء مرصتع اور حسین ہو سکتی ہے ۔ بیکن کی رنگینی* 

تکارش ہہ غور کیجے » لوف اور کارلائل کی نصویریت بر غور کیجے » 

سمرو اور نیومین کے آہنگ اور ترم کا خیال کیجیے ۔ اس میں کوئی شک 

نہیں که تفر بہت اچھی بھی نہیں بوتی لیکن اہ یہ کم کر مسترد کرنا 

بھی ٹھیک نہیں کہ یہ صرف عملی علوم و فتون کے اظہار ے لیے ے ۔ 


۳۱ 
٠ہ‏ اگر تشر عض واقعتی بو تو اسے تخلیتی نہیں کہا جا سکتا ۔ لیکن نر 
میں تو بہت سی خوبیاں ہیں ء مثلا مورخ جب عض واقعات کا بیان کرتا 
ج تو کچھ واقعات کے حذف کر دینے ہے وہ ایک ایسی صورت بیدا کرتا 
ہے کہ اس کی ابی را » جو تخئیل میں سموئی ہوئی ہوتی ہے ء آپ کے 
سام آتی ہے'...ادی فن‌کار لازباً عالانه شان رکھتا ے... فن‌کار ام الفاظ 
کے انتخاب کی بنا پر » اہی عبارت کی نشکیل کے باعث اور اہی توقیف کے 
خصااص کے اعتبار ہے پہجانا جاتا ے ۔ 


ماک الشعرا مهار اور اسلوب و علم 
ہم دیکھ چکے ہیں که ایٹر نے کہا سے کہ ادی فن کار کو عاام 
ہونا چاہے ۔ ملک الشعرا بہار نے ای شہور کتاب "سیک شناسی“ ہیں 
لکھا ے : ”عربی میں اسبک؛ بگھلا دینے کو اور ٹکڑے ٹکڑے کر دینے 
کو کہتے ہیں اور سبیکہ“ پگھلی ہوئی چاندی کے ٹکڑے کو کہتے ہیں 
(دائرۃالمعارف بستانی ؛ منتہی الارب » صراح) ؛ لیکن حال کے ادیب سبک؟ 
کو بطریق بمجازء نظم یا نشر کی طرز خاص کہتے ہیں ؛ اور جس چی زکو 
مغرب میں سٹائل کہا جاتا ے ء عموماً اس کا متبادل قرار دیتے ہیں... 
اصطلاح میں "سیک" کا استعال جب ادیات میں کیا جاتا ے تو ہماری مراد 
یہ ہوتی ے که کسی معنف کے ادراک کی روش خاص اور اس کے یانِ 
افکا رر کو یوں سمجهس کی اس ی ترکیب کلات , انتخابر الناظ و طرز لیر 
پر غور کرین - سبک ادیی فن باروں میں عورت اور معنی دوئوں اعتبار سے 
ملحوظ خاطر رہتا ے اور نقاد ہمیشہ یہ دیکھتا ےکہ ادیپ کا طرز تفکر ء 
اظہار حقیقت کے سلسلے میں کیا ے ۔ 
تو کہا جا سکتا ے کہ سیک ایک ادبی تقبق ے جس ہے ہم 
کسی نظم نکار یا نثر تکار کے آن ادرا کات اور حرکات تخلیق کو سمجھتے ہیں 
۲>“ 2ئ ان کے ذکاء ال » ابن خلدون » طمری» 
آغانی » اوالکلام آزادء مولوی چد حسین آزاد » کرذل چد خان اور 
شتا يوسني کی تحریریں دیکھے - 


fr 


جو اس کے کلام کو مشخّص و متاز بنا دیتے ہیں ۔ 

واضح رے که سبک اور نوع میں فرق کرنا چاہے ۔نوع وه 
شکل ادبی ے جو فن کار ابنی تخلیقات کو دیتا ے » مثا ڈراہے کی افواع » 
مزاح کی انواعسنارسی ادبیات میں ”'گستان سعدی؟" اور "سقابات حمیدی»» 
دونود مقامات تکاری کی نوع میں آ جاے ہیں - لیکن دونود کے سبک یا 
انداز ترش میں بڑا فرق ہے - اسی طرح عرف شبرازی اور عنصری کے 
قصائد ی نوع اد ایک ی سے » ار ان کا انداز تکارش یا ہک بالکل 
جدا ے - 

ہم کہ چکے ہیں که بک حقیقتوں کو سمجھنے اور ان کی تعبیر کر 
انداژ سے م‌بوط ے - اب یہ بات صاف کہ دینی چاہے کہ ادب میں پر 
چیز فن کار کے فکر شخصی کی طرز کے مطابق ہوتی ے ۔ اس ذاتی فک ر کو 
مورد مطالعه قرار دیٹا چاہے...اب یہ بات عرض کردوں کہ سبک دو 
چیزوں کو عیط ہے ؛ فکر یا معنی اور صورت یا شکل... کوئی موضوع 
فکری ہو » اس کی ترجانی کسی خاص شکل یا قالب میں ہوک ۔ تو ادایات 
میں فکر اور شکل ایک ہی چیز کے دو رخ ہیں اور ان کو جدا نہیں کیا 
جا سکتا ۔ ہم یکانگتر فکر و شکل یا معنی و صورت کو اپنا موضوع قرار 
دم کہ 

...واضح رپ کہ سبک شناس یا اس نقاد کو » جو فن پاروں کا 
اسلوب دریاف تکرنا چاہتا ے » علوم و فنون بختانہ ہر حاوی ہونا چاہے ۔ 
بثال کے طور پر اگر وہ علم الادیان سے واقف نہ ہوکا تو ناصر خسرو اور 
نزاری قم‌ستانی کے افکار سے تاواقف رے کاء کیونکه ان کے کلام ہیں 
بذپپ_ اساعیلیه اور ان کے عقاید کے متعلق بہت سی معلومات مندرج ہیں ۔ 
اسی طرح فلسفه و عرفان کے مطالعی کے بغیر کلستان سعدی اور دیوان حافظ 
کا مطالعہ مکمل نہیں ہو سکتا - معانی و بیان » علم تافیه و عروض در 
سب چیزیں ايسي ہیں که نقاد کو ان کا مناسب علم ہونا چاہے ووله نم 
وه انتقاد کر سکی کا اور لہ اسلوب کے متعلق کوئی قابل ذکر بات 
E‏ 


۳۳ 


پیٹر کے مقالے کے باق سانده فروری آجزا 


ہم بير کے مقالے کے ضروری اجزا نقل کر رے تھے یا ان کی تاخیص 
کر رے تھے - بہار کے سلسلے میں جو ہمیں موضوع سے ذرا پثنا پڑاء اس 
کہ لے قارئین کرام ہے معذرت طلب کرتے ہیں اور بھر پیر کے مقالے ی 
تلخیص یا ترجہ » جیسی بھی صورت ہو » بیش کرے ہیں ۔ بیٹر مطابقتر 
الفاظ و معانی کو فن باره کی غایت الغایات قرار دیتا ے - وه کہتا کے 
کہ پر لنظ بالکل اپنے عحیح بقام بر اور بوری دلالتود کے ساته استعال 
کرنا چابیی ۔ فن کار کو یاد رکھنا چابیم کہ اس کا روے سخن عالم ی 
5+۶7 - اگر فن کار کوشش کره گا تو اس ال ذخبره الفاظ میں بڑے 
ادر » نفیس اور اعللی درجے کے الناظ ملیں گے اور انهی کے صحیح استعال 
سے اس کی انفرادیت اهره گی ۔ یہ تو مسلام ے کہ جہاں معانی (بحیده » 
دقیق اور متاوع ہوں گے تو اسلوب میں هی اس تنوع اور بیچیدی کا سراخ 
مل کا - وه یہ بھی کپتا ے (شڈر کا ہم نوا بوکر) که اچها فن کار اس 
بات سے نہیں پہچانا جاتا کہ اس نےۓ کون کون سے افاظ بر 2 بلکه اس ی 
انترادیت یود ابهری سے کہ دریافت کیا جا مه که اس نۓ بعانی کے کون 
سے هلو اور متعقلہ الفاظ حذف کر دے که اختصار کلام کی جان بوتا 
ےا - فلاییر اس معاملے میں کس تدر سخ تگیر نها » اس کا ذکر بیثر 
- اس سلسلر مین فرانسیسی انشا پردازون کے خیالات بژه نادر اور 
نیس ہیں - مثال کے طور پر فلایعر کا یہ دعوول ے که ایک خیال 
کو ادا کرت کے لیے کچھ الفاظ کا جموعه معین ہو چکا ے » وه 
مقدرات امور میں داخل ‏ ء وہی استعال ہوگا تو بات بے کی 
ورنه کلام اقص ره جاۓ کا ۔ بجوری ے مقدمہٴ دیوان غالب میں 
کہا ے که اافاظ لل و کا بهی زیاده قیمتی ہی اور مصنف 
انهی بڑی احتیاط سے انی جگہ پر رکھتا سے ۔ 


(بقیه حاشیه | کل صفحے پر) 


۳ 
کی زبانی سیم (وه بظاپر کسی اور کی راۓ نقل کر ربا ے) - 


"فلاییر کا عقیدہ تھا کہ ایک بات کمن کے لے بس ایک ہی لنظ 
موجود بوثا مه ۔ توصیف کے ایے ایک ہی اسم صفت تمام کائنات میں ملتا 
ے ء فقرے میں جان ڈاانے کے لے ایک ہی فعل موجود ے جو کام ده کا ۔ 
اس لے وه اس معاملے میں مافوق الانسان بن کر جستج وکرتا ے کہ جو 
الناظ اور ت رکیبات ا ہے درکار ہیں ؛ وہ کون سی ہیں سک لاک طرح اس کا 
عقیدہ تھا کہ ابلاغ میں ایک پر اسرار آہنگ ہوتا ے اور ایک لفظ بھی 
زائد برتا جاے تو آہنگ کی لے بگڑ جاتی ے اس لے فلانیر ابی جہتجو میں 
مصروف رہنا ے یہاں تک کہ اہے وه لفظ مل جاے - بڑے صبر سے کام 
ایتا ے که وه گوہررے نظیر اس کے ہاتھ آ جاۓ جس کی تلاش میں وه 
سرگرداں ے ؛ وه تفکرات میں گهرا روا ے قرار بهرتا - لیکن اس بات پر 
اصرار کرتا ے کہ دنیا میں جتنے انداز بیان ہیں » ان میں صرف ایک انداز 
ے جو میرے معانی کو بیان کر ه کا ابل ے -* 


آخر میں پیٹر کہتا ے کہ جو کچھ میں کہد جکا ہوں ء اس کے 
پیش نظر اچھے فن‌کار میں جار خوایاں پائی جاتی ہیں ؟ ایک تو یہ کہ فن کار 
اسان کی سرت اور سعادت میں اضافہ کرنا چاہتا ے » دوسرے یه کم 
مظلوم کو جبر سے آزاد کرانا چاپتا ے » تیسرے یہ کہ السان کو اخوت 
کی ایک لڑی میں روا چاہتا ے اور چوتھی بات یہ کہ وه ہیں زندگی 


(گرشته من نات حم 


اختصار کے متعلق مشرق میں بھی بڑی تا کید ے کہ فن کار خواہ مخواه 
کے الفاظہ کے استعال سے بے اور ختصر ترین الفاظ مين اپنا مطلب 
بیان کرے ؛ مثا صاحب دبیرعجم (مولانا اصغر علی روحی) ے نعت 
میں تاأفی کا یہ شعر نقل کیا ے + 

تا ہہ حشر اے دل ار تا گاتی 

بعد گفتی چوں مصطفلے ۶ گنی 


rè 


بسر کرے کی ترغیب دلاتا ے تاکہ ہم عرفان کے مقام پر پہنچ کر انی 
زندگ سنوار ایں - ان باتوں کے علاوه اگر فن میں انسان ک روح بول ربی 
سے اور فن کار کے نتب قن پارے 2 ابنی ماطتی جکه حاصل کرلی ے ء 
یعنی وه انسانی زندگ کی وس عارت میں ایک تعمیری جزو ان گیا ے ء تو 
بھی آرٹ پیدا ہو جائۓ کا اور یہ بھی اعابی درجے کا بوک" ۔ ۱ 


١‏ ۔ پیٹر کے متعلق ہمام معلومات تصنیف ۵۳۳۳۵00۷0۲۵۳ سے ای 
ہیں ۔ یہ کتاب لاہور میں شائع ہوئی ے ء تاریخ اشاعت موجود نہیں - 
اس میں پیٹر پر ایک مقددم ے اور پھر اس کے دو مضمون ہیں ء آخر 
میں کچھ حواشی ہیں ۔ جھے اس ہے بہتر نسخه یٹر کا ند مل سکا ۔ 
یہ لسخد درسی کتابوں کے نوٹ کی طرح معلوم ہوتا ے ۔ 


باب چمارم 


اسلوب 


پہلے تین بادوں میں یہ بات صراحت سے بیان ی جا چکی ے کہ 
اسلوب در اصل فکر و معائی اور ویئت و صورت ء یا مافیں و پیکر کے 
امتزاج سے پیدا ہوتا ے ۔ لیکن انتقادی تصانیف میں اکثر و ایشتر کات 
مستعمله کے معانی متعین نہیں ہوتۓ ء اور اسلوب کو عض انداز تکرش » 
+4 غاا ۶ جا ا 
اظہار مطلوب ے ۔ 
انتقادی زبان 
اس سلسلے میں پروفیسر مرے' نے ہت خیال افروز باتیں کی ہیں 
اور ان کے خیالات سے استناده کرت کے بعد ہی دوسرے ثقادوں کا ذ کر 
کیا جا سکتا ے ۔ وه پہلے باب میں لکھتے ہیں که جو لوگ دیر ہے انتقاد 
میں مصروف رے ہیں » ان کا یہ عام تجربہ ہوتا ے کہ ابنی ہی مستحمله 
اصطلاحات اور ترآکیب کے صحیح معائی کے متعاق ان کے دل میں اشتباہ 
پیدا ہو جاتا ے ۔ وه چاہتے ہیں کہ انتقاد کو ایک سائینس بٹا دیں » یہ 
خواب ہی خواب ے » یہ آرزو حقیقت می ںکہوی تبدیل نہیں ہو سکتی - وه 
بھول جاے ہیں کہ انتقادی تحریروں کی سب ہے زیادہ خوبی اسی بات میں 
(وشیده بوق ے که کلات و اصطلاحات مستعمله اچک دار اور کچھ مبہم 
سے :وت ہیں » ہاں جب نقاد ابنا فرض ادا کرت بیٹھتا ے تو وه اپنے الفاظ و 
کلات کو اس طرح استعال کرتا ‏ کہ اس کی بصیرت ہے لجکدار کلم میں 
و - اسلوب کا سیئلہ » آ کسفورذ ۹+۵ رع - 


۳ 


۳ 


ے لچی پیدا ہو جاتی ے ء امام رفع ہو جاتا ے اور نقاد جو کچھ 
کہنا چاہتا ے » قاری اسے صحیح صورت میں فبول کرۓ کے لیے تیار ہو 
جاۓ ہیں - بعض انتقادی اصطلاحات میں یہ خصوصیت ہوق ے کہ ان کے 
دو ختلف معانی ہوے ہیں جن میں میز کرنا بالکل دشوار نہیں ہوتا ۔ صرف 
ی نہیں ؛ یہ کات و اصطلاحات ایک ایسی دنیاے تخیل میں بستے ہیں کہ 
انھیں استعال کر وفت کبهی کبھی یہ حسوس پوتا ے که ہم نے جو 
اصطلاحات یا کات بر ہیں » ان بر دونوں معانی کی برچھائیں بل لی 
چ (چاے دونوں بعانی میں معمولی سا تضاد بھی بو)- بڑھنے والا اس 
وقت یہ نہیں کہہ سکتا که کلم کے جو دو مطلب ہیں ان کے امتزاج 
سے نیا مئمهوم کیا بیدا ہوا ۔ مثال کے طور بر انھوں 2 زوال بذیری 
(یا 1(60800000) کے کلے سے بحث کرے ,وه لکھا ےکہ شاید تام انتقادی 
ادب ہیں اس ہے زیادہ مظلوم لعظ کوئی نریں ہوکا کہ ختلف آدمیوں ہے اسب 
ختاف معانی میں برتا ےت اس سلسلے میں ان کے ارشادات کا عیناً ترجہ 
کرنا ہوں : 

”زوا پذیری اصاڈ ایک تاریخی کلعہ یا اصطلاح ے اور اس کا اطلاق 
کسی معاشرے کی تارج میں اس زماۓ پر ہوتا ے جب برا ادارے 
کہ اور زوال ہذیری ی طرف مائل ہو جاے ہیں لیکن ابھی نئے ادارے 
ان کی جکہ لینے کے لے وجود میں نہیں آۓ ۔گویا یہ کیلع ایک عہد تغیر سے 
نسبت رکھتا ے کہ ایک معاشری ڈھانچا کرۓ کو ے اور دوسرا ذهانچا 
اس کی جکہ لینے کو ے ۔ مورخ براۓ معاشرے کے کمسار کی چوٹی سے 
دیکھتا ے کہ سامنے عدم زوال بذیری یا ارنقا کی وادی بهیلی ہوئی ے ۔ 
اسی کلے کا دوسرا مطلب ابک استعارے کی صورت رکھتا ے ؛ ادب نتاد 
زوال بذیری کو اس معنی میں استعال کرتا ے کہ ادبیات کا ایک عہد 
اختام تک چہنچا ؛ آدرش E‏ ء اقدار بدلی گیں - یوں غور کیجم تو 
معلوم ہوگا که یورپ میں اٹھارھویں صدی کے وسط ہیں ادبی زوال بذیری 
وجود میں آئی تھی - اگرچه میں ۓ کہا ے کہ ادبی ۰ نقاد اس کلم کو 
اسی معنی میں استعال کرتا ے لیکن دراصل جھے کھنا چاہے کہ اس یود 


۳۸ 


یہ کلم استعال کرنا چارے - در حقیقت اد نقاد ع ونای E‏ استعال 
کرت کا که معاشرتی زوال کے زماے میں جو ادب بیدا ہوکا ء اس پر بھی 
اس کا اطلاق ہو سکی کا ء حالانکه یہ ادب ضروری ی که زوال بذیر بو 
بلکه ب وسکتا ے اعلیی درجے کا ہو ۔ یا هر ادبی ناد اس کلم کو یود استعال 
کرت کا کہ اس کا اطلاق اس ادب ہر ہو جس میں معاشرتی زوال إذیری تی 
تصویری ںکھینجی کی ہیں ۔ روم کا جلنا اور نیرو کا بنسی' بجانا ء شعر معرول » 
برس کے ان حصوں کا ذکر جہاں غریب فن کار رہتے ہیں ؛ سیاست 
طرازیاں » الف لیللے کی رنگین کہانیاں کسی اول کے اچھے انجام کے لے 
حقیر ء یہ تمام باتیں اور سینکڑوں اور دلالتیں صرف ایک کلم" زوال پذیری 
میں موجود بی - ظاپر سب که یه کلمه انتر معانی اور دلالتون کا حامل 
نہیں ہو سکتا - جو نقاد اپنے کات بڑی احتیاط ہے استعال کرسة ہیں اور 
ان کی دلالتون کو ماحوظ خاطر رکھتے ہیں ؛ وه بھی عموماً یہ کلمہ یود 
استعال کر ہیں گویا ادبی زوال پذیری » معاشرتی زوال بذیری کے ساتھ 
سانھ چلتی ے - ده مذروضہ مشتبه تو ضرور ے اور غالباً بالکل غلط 
بھی 7ے ٤‏ 


مہا 


اس سلسلے میں ایک اور دانشور » یعنی بروفیسر برس ول سپیر ی 
باتیں بھی شنیدتی ہیں جنهون ے مخلون کے ژوال بذیر عہد بر مایت 
اچها تبصرہ کیا ے (وہ در اصل بنکاسن" ے وع سے پہلے کی فضا او رکوائف 
ہے بحث کر رب ہیں) ۔ ان کے خیال میں جب معاشرہ ژوال پذیر ہو جاۓ 
تو نہایت خود سر » سرکش لیکن ساتھ ہی ذہنی طور پر تابناک اسان ضرور 


ر ۔ یہ بات کہ روم جل رپا نها اور شاہنشاہ آہرو بنسی جا ربا نها » 
ا اک ادب کتااون میں اس کا ذکر بار بار آتا ے لیکن 
کسی ۔ستند تارخی کتاب میں اس واقعے کے خد و خال نہیں ملتے ۔ 
جہاں تک مہرے ناقص علم کا تعلق ے » دہ بات بھی مشکوک ے 
کہ یرو پنسی بجایا کرتا نها - 


۳۹ 


وجود میں آے ہیں - یعی زوال ہذیر معاشرہ بھی اننرادی خطر دفاع کے 
عاری نہیں ہوتا ۔ پروفیسر ٹائن بی ے اپنی تاایف 'مطالعہٴ تارم“ میں یہ 
بات بڑی وضاحت ہے بیان کی ے کہ زوال ؛ذیر معاشروں میں ایس ہی 
افراد دراصل معاشرے کی اصلاح کا بیڑا الها 2 ہیں ۔ کبهی کامیاب ہوۓے 
ہیں ؛ کبھی منگواوں کی طرح زوال کے سیلر ہے یناہ میں بهه جاے ہیں۔ اسی 
طرح پروفیسر برسیول سہیں ے اس نقطے کی وضاحت کی ے کہ زوال پذیر 
معاشرے میں جو ادپ بیدا ہوتا ے » ضروری نہیں کہ وه بھی زوال بذیر 
اور گھٹیا رو - مغلوں کا زوال تو دراصل اس وقت ہے شروع ہو جانا ے 
جب میر نے ظہور کیا - اوده کی معاشرت ہیں جو زوال بذیری کے عناصر 
ہیں ؛ وه کسی ہے پوشیده نہیں ۔ لیکن اس ک باوجود میر » درد ء ذوق » 
مومن » غالب ؛ شیفته ؛ جروح اور ائور سب اسی عہد میں بیدا بود 
اور بروان چڑے' - 


اسلوب کے مختاف معانی 
پروفیسر مه نے زوال پذیری ہے عت کرے کے بعد کلمت" سٹائل؛ 

جس کا ترجمم اس کتاب میں اسلوب کیا گیا ے » کے ختلف بعانی بتاۓ 

ہیں - وه کیت ہیں کہ اسلوب کی جو تعرینات کی گئی ہیں ء وہ اگرگمراہ کن 

نہیں دو ناقص ضرور ہیں ۔ مثا اساوب کی یہ تعریف کہ مصنف کی مکمل 

شخصرت کا دوسرا تام اسلوب ے » بہ ظاپر بہت معبی خیز معلوم ووق ې 

اور فلایبر اس کی تعریف ھی کرلا سے » لیکن تزوم کرے ہے تسلی خش 

معانی ہاتھ نہیں آے ۔ پنری یل (سلیشعل) Heuri Eeyle (Stendha1)‏ 

کہتا ے : اسلوب کے معائی دہ ہیں که فن کار کسی سلسلہٴ فکر کے اظہار 


, ۔ دیکھے “Twilight of the Moguls”‏ (دور مغلیہ ی شام) تالیف 
برسیول سپیر » کیمبرج دوئیورستی بریس » ٩۵۱‏ اع ۔ ذوق کے سواع 
اورکلام بر جو عفتانه نصنیف مجلس ترق ادب لاہور ۓ شائی ک ‏ ؛ 
اس کا دیہاچہ راقم السطور ے لکھا ے ء اس میں بھی ان کواف ہے 
اور متعلقہ مباحث ہے بہ تەصیل تعرض کیا گیا ے ۔ 
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کے وقت وه تام کوااف شامل کرت جو ساسا“ فکر کے کامل ابلاغ لیر 
ضروری ہیں -** 

اس تعریف میں یہ جھگڑے کی بات ے کہ وه کون ے کواثف ہی 
جو ضروری ہیں - غور کرۓ سے معلوم ہوگا کہ ہم جسے بلاغت کہتے ہیں ؛ 
سٹینٹھل ی تعریف کم و بیش اس سے مطابقت رکهتی ہے ء یعنی کلام کا 
مقتضاے حال کے سطابق ہوناء لیکن یہاں بھی یہ مشکل ے کہ کون یہ بات 
777 پت ا 

پروفیسر مرے کا یہ خیال درست ے کہ "گر اسلوب کی ساانٹفک 
تعریف کرۓ کی کوشش کی جاۓ تو جالیات اور اصول انتقاد دونوں کو 
کینکالنا پڑے کا۔ اور میں تو جھ لیکچر شائع کر ربا ہوں + جھ کتابی بھی 
سائنشک جحت کے لے کم ابت ہوں گی ۔ میں تو صرف یہ چاہتا بول که 
اسلوب کے متعلق بعض سباحت آپ کی خدبت میں بی شکر دون - ظاہر ےکہ 
یہ مباحٹ اقص بھی ہوں گے اور تشن" تکمیل بھی - لیکن اس یر غور 
کیجے کہ انتقادی مضمون میں کبھ یکسی شخص ے کسی مسئلے ہر حرفر 
آخر کہا ے؟ اور کیا ہم جاہتے ہیں کہ اد مسائل بر ساس کی طرح حرف 
آخرکہہ دیا جاۓ اور بات ختّم ہوجاۓ ؟** اس کے بعد انهون ۓ ایسی باتون 
سے بحت کی ے جو جان کلام ہیں اور اس کتاب کا مغز ہیں - یعنی یہ کہ 
اسلوب یا سٹائل کا کلمه عموماً کن تین معانی میں استعال ہوتا ے ۔ انهود 
ے تین فقرے لکھے ہیں اور انگریزی ادیبوں کا ذکر کیا ے ۔ میں ان ی 
جک اردو ادیبوں کا ذکرکروں گا - وہ کہ ہیں کہ ان تین فقروں پر غور 
کرجے (رسائل اور اخبارات کے نام بھی میں ۓ بدل دے ہیں) : 

)١(‏ میں جانتا ہوں کہ پچھلے ہفتے کے 'امروزٴ میں حالاتر حاضره پر 
کس نے نوث اکها تهاء یہ نوٹ لکھے والا یقیناً احمد ندیم قاسمی تھا - اس 
کا اسلوب ایساے که گویا کسی ے چهاپ لگا دی ہو - اننتباه کا سوال ہی 
نہیں پیدا ہوتا ۔ ِ 

(ہ) پچھلی اتوار کوامشرف' میں مصر اور یہودیوں کی لڑائی کے متعلق 
جو کچھ امیرالدین صاحب 2 لکھا ے (فرضی نام ے) وه داچسب :تو 


٣۴۱١ 


غرور ے لیکن ابھی انھیں لکهن کا ساقہ حاصل کرنا چاہے ء سردست تو 
ان کا کوئی اسلوب نہیں ۔ 

(ء) آپ یہ کہہ سکتے ہیں که مولانا ابوالکلام آزاد بڑی پجیدہ 
ت رکیبیں استعال کر ہیں اور مغلق الفاظ کام میں لاۓ ہیں لیکن ان میں 
ایک صفت ایسی ے جو ان کے اس تمام طمطراف کے باوجود اور خندہ آور 
تصنع کے با وصف ان کو مستحق احترام بنا دییی ے اور ان مام عیوب بر 
بردہ ڏال دیی سے - ان کے لکھنے کا ایک خاص اسلوب ے ۔ 

پہلے فقرے میں اسلوب جس معنی میں استعال کیا گیا ے ء اس کی 
وضاحت چنداں سشکل نہیں ۔ اسلوب سے سراد کسی لکھنے والے کی وه 
انفرادی طرز نگارش ے جس کی بنا پر وه دوسرے لکهر والوں ہے ستمتیز 
ہو جاتا ے - اس اننرادیت میں بہت سے عناصر شامل ہوتۓے ہیں اور اگر 
آپ اس بات کی مشق کرے رہیں کہ آئیے «وجهی یہ شعر یا نٹرکا یہ ٹکڑا 
کس نے لکھا تھا تو آپ بندریج انز مشانی ہو جائیں گے کہ انیس اور 
دی » غااب اور ذون » میر حسن اور دیاڈاکر نسم کے کلام میں امتیاز 
کر سکیں » یا حا ی » سرسید اور غالب کے ثر ہاروں میں ان کی اذذرادیت 
دیکه سکیں ۔ ممکن ے آپ یہ کبس کہ دیاشنکر نسم کی مثنوی کا وزن 
ہی ہتا ده کا که یہ حسن کا کلام نہیں ء لیکن اگر آب غور سے نسم کی 
غزلیں پژهی تو جو ایاں صنات آپ کو مثنوی میں ملتی ہیں » وه مان 
بھی نظر آئیں گی اور حسن کی غزلیں بھی بکار بکار کر کہیں کی کہ ہارا 
مصنف کون ے؛ کیونکه نور » رنگ اور خوشبو کے تمثالات جیسے آپ کو 
میر حسن کے ہاں ملیں کے ء دیا شنکر کے ہاں نہیں پات جاایں کے ۔ اسی 
طرح دیا شنکر کی غزل میں بھی ثنوی کی رصع کاری کا خاص رنگ صاف 
نظر آۓ کا ۔ انیس اور دہیر کے معاملے میں بھی یہی صورت ہوک - کچھ 
عرصے کے بعد آپ کی شناخت مسلّم ہو جاۓ کی » اگرچه فان ک اىکان 
بای رے کا ۔ غالب کے مکانیب اور اس کی غزلوں پر بھی چھاپ لگی بوی 
معلوم بو - قریب تر شعرا میں یاس یکانہ چنگیری نکهنوی کا لہجہ 
بالکل دننرد معلوم ہوکا - آپ اصفر اور فانی سے اس کے کلام کا موازنہ 
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کرو و و ۳ بوک که وه اپنے معاصرین میں ایک ئی 
صداء ایک تش ! لہے اور ایک نے اہی کا مالک چ - پتلت دیاشتکر 
اور مر حسن کی ان غزلوں پر غور کیجے : 

نسم : ماع تال لا کی له اصلا اهایے 

مس جائے » نہ ناز سیحا اٹھائیے 

چاه انی مائنا نہیں وه + یتی اگر 

قرآں کا جامه بهتیر » گنکا الهائیر 


فراق دیدہ بون میں ؛ وصل یارباق > 
خزاں رسیده جمن ی ہار باق ے 
ہوا تو کہتی ے صاف آدد بہار چمن 
صدای غنچہ و صوت ہزار باق ے 
بتوں کے قہر سے ہم کو مقام یاس نہیں 
امیدر رحستر پروردکار باق ے' 
مجر حسن" : دل غم ہے ترے لکا گے ہم 
کس آک ہے کهر جلا کش ہم 
مام کد جہاں میں جوں شع 
رو رو کے چگر ۷ کاچ 


E aE e 
آگ کی۔ طرح جدھر جاویں دپکنے جاویں‎ 
جو کوئی آوے ے نزدیک ہی بیٹھے ے ترے‎ 
ہم کہاں تک ترے پہلو سے سرکتے جاویں‎ 


١‏ - مضامین چکیست ہہ انڈین بریس لمیٹڈ الم آباد ۔ 
۽ - انقوش" غزل عمبر ء فروری ٦۱ع‏ » طبع ثانی لابور - 


ریس 
زلف تک رخ سے نگہ جاوے نہ اک دن کے سوا 
شام تک پهنچی منزل جو محر کو چلے 
جب میں چلتا ہوں تر ےکوچے سے کترا کے کبھی 
دل مجھے اھیر کے کہتا ے ادھر کو چلیے' 


کیا غالب کی اس غزل پر اس کی چهاپ ممایاں نہیں ے ؟: 


غم کھاۓ میں بودا دل نا کام بہت ے 
یہ رخ کہ کم سے مئے کل فام بہت :ہے 
کے ہے تو حا ان + ورنه 
ے یوں کہ مجھے درد تہر جام بہت ہے 
ے تیر کاں میں ے ء نہ صیتاد کمیں میں 
کوش ہیں قاس کے جھے آرام بہت ے 
ہیں اہل_ خرد کس روش خاص پہ نازاں 
پایسٹگی' رسم و رو عام بہت ہے 
ہہ دوف اناا تی که غالب کو نہ جاۓ 
شاعر نو وه اچھا کے پہ بدنام بہت ہے 
١‏ ۔ حسن کے ہم نام حسن بریلوی ‏ کہ داخ کے شاگرد تھے » ایک غرل 
قیادت کی کهی ے جس ہیں یہ مضمون بھی بڑی خو ہے ندھا ے 
(مقطع میں) : 
حسن جب مقتل کی جانب تیغ بتراد لےچلا 
عشق این تیدیون کو پابه جولاں لےچلا 
ے مروت ناوک افکن ء آفریں صد آفریں 
دل کا دل زخمی کیا ؛ ایکاں کا بیکاں لےچلا 


ی اه "یی 
دل ہمیں سمجها جوا کر سوۓ جاناد لےچلا 


rew 
اصتر ولو ۽ شاد عظم آبادی ء جگر سراد آبادی » فانی لکهنوی‎ 

اور سید واجد حسین یاس یکانہ چنگیزی عظم آبادی (لکھنوی) 2 معاصر 
ہیں لیکن یاس کی غزل کا لہجہ اہنے معاصروں ہے کس طرح مختلف ے ؛ وه 
ان اشعار میں دیکھے : 

7 ب بار گنر 

اسی زمین میں دریا ساه ہیں کیا کیا 

بلند ہو تو کھلے تجھ به راز بستی کا 

بڑے بڑوں کے قدم ڈگمەکاۓ ہیں کیا کیا 


کس کی آواز کان ہیں آئی 
دور کی بات دعیان میں آئی 
علم کیا » علم کی حقیقت کیا 
جسی جس کے گان میں آئی 
حسن کیا خواب ہے ہوا بیدار 
جان تازه جهان میں آئی 
یں کناره جلا کہ کشتی سب 
کہے کیا بات دهران میں آئی 
ان کا ایک مثاست اردو میں ایک شابکار ے ۔ دو بند ساعت فرمائیے + 
ناخداے کم ہمت ہاتھ پاؤں مار آبا 
تھہ کی کیا خبر لانا حوصاء بھی ہار آیا 
77070 س انار آیا 
کشتی" حیات ای هه رہی تھی دعارے بر 
سک دل تھاشائی ہنستے نهی کذاره پر 
دل وہی شکستہ دل بھی بروۓ کر آیا' 
, ۔ 'نقوش؛ غزل عپر (مذکور) 


چم 


rè 


ابوالکلام آزاد کے اس نٹری پارے پر کیا کوئی شبہں ہوسکتا ےکہ 
ان کا کرشم" قدرت نہیں سے ؟ 

”سبحان اللہ چارہ فرماۓ غیبی کی کارسازیاں اور راہ ممائیاں اوارگان 
غفلت کی دستگیریاں جذہبٴ توفبق کب سے ای طرف کھینچ ربا تھا 
مگر غفلت کی درباندگ دامن‌گیر تھی - جال حقیقت کب ہے 
ے لقاب تھا مگر برده" کچ نظری حایل تھا ۔ کرشمہٴ عنایت کب 
سے !کار ربا تھا لیکن نفس کے ہنگسوں میں دل غافل تھا - ناکاسی" 
عشق ‏ آخری ضرب لکائی تو یکایک آنکھیں کھل گئیں » دیکھا 
تو ایک دوسرے ہی عاام کی بوش ربائیاں سامتر تھیں ۔ نہ وہ آمان 
تھا تہ وه زمین تھی » نہ وه آفاق تہ وه اننس - جس ہاتھ کی رہنمائی 
سے یہاں تک پہنچایا تھا ء خود اس کو بھی ڈھونڈا تو پتہ نہ تھا ۔ 
گویا وہ ایک چراغ تھا کہ جب رات کی تاریکی میں چلتے رے » دلیل۔ 
راہ رہاء جب مجح ہوئی تو ضرورت لہ تھی » بجھا دیا گیا ۔ 

نعره زد عشق دین_ ما بکرخت 

کنر نیز از کمین_ ما بگریخت 


آنکھوں کا تو یہ حال تھا ء کان لکاۓ تو اندر اور باہر سے صرف یہی 


ایک صدا آ رہی تھی : 


ترا ز کنکره" عرش ےزنند صفیر' 

تداعت که دریں دامگہ چه افتاداست 
75267 کس خود فرا‌شی لے غنلت کے جام لنثها 2 
تھے » اینے پر جلوے ہے آلکھوں کو ہ ابنے بر نے ہے کانوں کو 
سرسستی و سرشاری کی دعوتی ده رہی تھی ۔ اب اس کا کول ہکولہ 
چچه چیه ,شیاری و بینش کا مرقع تھاء یرت و معرات کا درس نها » 
, ۔ صفیر زدن : پرندون کو دانه ڈالنے کے لیے جو آواز. خاص اکالی جاتی 
ے ؛ ا سکو بھی صن رکہتےہیں - یوں الثاظ کے معانی کے سلسلےطویل 

اور داچسپ ہیں لیکن ہارے دائرۂ بحث ہے خارج ۔ 
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ذرے ذرسه کو گرم کفتار بایا » بت بتےکو مکتوب و مسطور دیکھاء 
بھولوں ہے زبان کهوی ء پتھروں -2 اله اٹھ کر اشارسه کے ء 
خاک بامال 2 اژ اژ کر گہر افشانیاں کیں ء آسانوں کو باربا اترنا 
پڑا تاکہ سوالوں کا جواب دیس » زمین کو کتی ہی بار اچھلنا بڑا 
0-77 فرشنون .2 دو تهاس که 
کہیں لغزش ند ہو جاۓ » سورج چراغ لے کر آیا که ہیں ٹھوکر 
نہ لگ چاه ۔ سب نے نقاب اتار دے » سارے بردنه چھلنی 
ہکس سب کی ابروؤں میں اشارے تھے » سب کی آنکھوں میں 
حکایتیں هری نھیں ۔ سب کے ہاتھ بخشش و قبولیت کے لیے دراز تھے * 
اسی طرح غالب کے اس مکتوب کو حالی » شبلی » سرسید » مہدی 


افادی » عبدالستارء چودهری غد علی رودلوی کے مکاتیب کے درمیان رکه 
دچے » فوراً واضح بوک کہ یہ ٹکڑا غااب کا ے - غالب عابی کل غالب : 


باج لشکر کا حملہ ے پہ ہے اس شہر پر ہوا : پہلے باغیون" کا اشکر؛ 
اس میں اپل شہر کا اعبار لٹا ۔ دوسرا لشکر خاکیوں کا ؛ اس میں 
جان و مال و ناموس و مکان و مکین + آسان و زین و آثار بستی 
سراسر لٹ گم - تیسرا لتکر کال کا ؛ اس میں ہزار ہا آدمی بھ وک 
سرے - چونها لشکر پیضےکا ۶ اس میں بہت ہے بی بھرے مره ۔ 
پانچوان لشکر تب کا؛ اس میں تاب و طاقت عموماً اٹ گئی » مره 
آدم یکم لیکن جس کو تپ آئی اس ہے پھر اعضا میں طاقت نہ یای.. . 
ے سے کیونکر لکھوں ؛ حکم رضی الدین خان کو قتل عام می ںکسی 
خاک نے کول مار دی اور احمد حسن خاں ان که چھوے بھائی اسی 
دن مارے گئے - طالع یار خاں ٹونک ہیں زنده ہیں پر یقین ے که 
مردھ سے بدتر بو گے ۔ میں چهوم 2 بھی بھانسی بای - حال 
حاحبزاده میاں نظام الدین کا یه ے کہ جہاں سب اکابر شمر 
١‏ - تذکره » مکتہہٴ احہاب انار کلی لاہور » مرتبه فضل‌الدین احمد مزا » ر 


طاع اشرف پریس لابور - 
م - شالب کے الفاظ بعینه نقل کے جا رسب ہیں ۔ 
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بھاے تھے ء وہاں وه بھی بواگ گے »* 

انگروزی میں (یروفیسر مرے کہتے ہیں) شیکسپیئر کے ہاں آہنگ اور 
ترم کا ایک خاص اسلوب ہے - استعارے کی مناسب فراوانی ے کہ علامت 
کے بعد علامت چلی آتی ے ء اور ان باتوں میں اس کے معاصرون میں 
کوف بھی اس کا حریف نہیں - جب انشا پرداز واحد متکام میں بات کرے 
تو یه دیکهیی که اس ۓ اپنے سلسلءٴ فکر کو کس طرح بے با » اش 
الفاظ اور ترا کیب کی کیا صورت تراشی ۔ جب ناول یا افساۓ کا ذکر ہو 
نو آپ پہلےاس کے اظہار کے خصائص اور ابلاغ کی صفات پر وزکرے ہیں 
اھر اس کی بصیرت : اس کے الا کا سراغ لگاۓ ہیں ۔ 

واضح رس کہ یه کہنا کہ کسی شخص میں حیرت کر اور عجیب و 
غریب النرادیت ے » کجه معنی نہیں رکهتا » ام اس ہے اس کی تعریف و 
مدح مقصود بوق ے ۔ انگریزی میں جانسن کی تحریر جانسنی(0000:0ط10) 
کہلاتی ے که اس کی اننرادیت دل ؛ذیر نہیں - بتری جیمز (امریکه کا 
مشپور ناول نکر) کے متعلق ایج - جی - ویاز _2 کہا ے که انداژ نرالا 
ے - معلوم ہوتا ے که‌گویا کوئی بای کا بهینسا ء مر کا دانه اٹھاۓ کی 
E‏ ربا ے - مراد یه ے کہ اثرادیت عجایب و غرایب ادبیات 
میں شامل نہیں ہو چاہے ورنہ انثرادیت انداز تو مسلام ہو جاۓ کا 
لیکن ذوقر سلم ایسے انداز یا اسلوب کو اچها نہ کم مک - 

مثال کے طور ار مولانا ابوالکلام آزاد کے پہلے انداز تحریر کے بعد یہ 
مونه دیکھے (یا فسائہٴ عجاب ی عبارت ہر نظر ڈال ایجے) : 

ان اقوال ہے بعلوم ہوا کہ اس ژماۓ میں حبلہ تراشیون کی بنیاد 

پژچی تھی - یہ کتاب و سنت ہے بعد و ,جر اور ترک براپین ییات 

شرعیه و نشبث به ظن و تین » عحث و تحرض ؛ و تلعب ؛ طلسیات 

اوبام و ابوا و قیاس غير صالح وغیر موید الوحی کے شجرة الزتوم 

کے ابندائی برگ و بار تھے جو آگے جل کر اس تدر هل بھولے کہ 

علم و عمل کا کوئی گوشه ان کے مرات روئیں و خسمہ ہے خال تم 

وبا ارت شریعت اا ہیں طرح طرح کے ظنون فاسده و آراء مشاته و 


A 


قیاسات متخالفہ و سبل متارقہ و طرایق قدوا و قواعد متناقضہ و تاویل 

الجاپلین» و انتحال اامہطلین ء و حیل العتین. . .کا جموعہ بٹا د یگئی۔؟؛ 

یہ اقتباس بھی''تذکرہ“ سے لیا گیا ے جو مولانا کے علم و فضل اور 
ان کے انفرادی طرز تحریر اور اسلوب نکارش کا آین‌دار ‏ لیکن نقاد مشکل 
سے راضی ہوں گے کہ اس ٹکڑے کو آزاد کی ممائندہ نر کا درجه دیں اور 
اسلوب بیان کی انفرادیت کے موۓ کے طور ہر بی شکریں ۔ تو مقصود یہ ے 
کے انفرادیت اچھی بھی بوسکتی کے اور بری بھی اور صرف اچھی انفرادیت 
سے اچها اسلوب بیدا ہوتا ے - عض کجھ الفاظ کا امتعال اور مغاق 
ترا کیب وض عمکرۓ کی قوت ہے اسلوب کی خوبی بیدا نہیں ہوتی - اس اجال 
کی تفصیل آگے آۓ کی ۔ 

مولانا اوالکلام آزاد ہی کا اسلوب ذرا ۔احوظ خاطر رکھے۔ ات کرد" 
ہیں ان کی انفرادیت عض اذثرادیت ے » خوی؟ تکارش یا حسمن اسلوب نہیں ۔ 
”غبار خاطر“ میں البته ان کی تحریر اس اسلوب کی کسونی بر زوری اترق ے 
جو مطلوب و متصود ادب ے ۔ اس طرح جب یہ انفرادیت » جس کا ذکر 
پہلے نقرے میں کیا گیا سے ء نکمیلر فن کے ماحل ط ےکرتی ہے تو خوبی 
کہلاتی ے ۔ 

دوسرے فترے میں جو اسلوب کا لفظ استعال کیا گیا ے تو اس 
ہے سراد صرف اظہار فن کی تکمیل ے۔ جب ی ہکہاگیا تھا کہ ”امیرالدین 
صاحب کی تحریر داچسپ تو ضرورے لیکن ایس لکھنے کا سلیقہ حاصل کرنا 
چاہیے » سر دست نو ان کا کوئی اسلوب نہیں“ تو مراد یہ تھی که فن کار 
اظہار کے ختلف بیرایوں ہر قدرت نہیں رکهتا اور وه طریق_ اظہار دریافت 
تین کر سکا جو اس کے منہوم کا ابلاغ کامل بھ یکردے اور اس کی انفرادیت 
بھی سسلڈٌم کردے ۔ بروفیسر مره کے خیال میں اس معئی میں یعنی تحریر 
کے سایقم میں فرانسیسی صحاف بہت مشاق ہوۓ ہیں ۔ اس کے برخلاف 
انگریزی صحاف بالعموم روای" بیان اور ترتیب_ افکار کی صلاحیت نہیں 
رکھتے - دراصل بروفیسر مره دہ کہا چاہتے ہیں کہ دوسرے سی میں 
جو اسلوب کا لنظ برتا گیا ے تو اس کا اطلاق ایک فلسئی بر تو ہو سکتا 
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ے لیکن کسی انشا پرداز پر » اول نگار یا شاعر پر اسلوب کے اس معنی 
کا اطلای نہیں ہو سکتا - مراد یہ ہوئی: که دوسرے فترره میں اسلوب کا 
کلمہ عض افکار کے اظہار و ابلاغ کے لیے استعمال کیا گیا ے » جذیات اور 
واردات کح یا ایک سے خیالی ک تصویر کهیاچن ,سے اس کا 
و سا ی یک نا رخ 
کر لیس اور ہم یہ سکے ہیں کہ جس اسلوب میں یہ نظام دیش کیا 
ہے ہے لت ما ناول نکار افکار نہیں 
اس و ان کے ہاں ادرا کات ؛ وجدانات اور جذباتی معتقدات بوه ہیں 
جنھیں وہ تخئیل کے سانے میں ڈھال کر بی شکرے ہیں ۔ اگر انھوں 2 ایسا 
کردیا ے » اور ظاہر ے کہ ناول نکار اور شاعر ایسا ہ یکرے ہیں ء تو ان 
کے متعلق ید نہیں کہا جا سکتا کہ ان کو لکھنے کے فن کی مہارت حاصل 
کرنی جایے - بروفیسر رچرڈز ے بھی یہ بات کہی ے کہ شعر برا بو ہی 
نہیں سکتا » ناقص ضرور ہو سکتا ے - مراد یہ ہوئیکہ شعرا لکھنے کے فن 
پر سپارت ام رکھتے ہیں » تبھی وه انی ذات کا اظہار کرسکتے ہیں ۔ ناول 
بھی اگر تخئیل کے سافر میں یوں سمو دیا گیا ے که کڑی سے کڑی مل 
جاۓے » ہر جزو اینے کل ہے ایک نسبت خاص رکهتا ہو اور مام اجزامل 
کر ایک ایس کی کی تخلیق کریں جو زندی کا ترجان بھی ہو اور زندی پر 
ایک تنط؛* نظر کا شارح بھی » تو یہ کیسے کہا جا سکتا ے کہ اس معنی 
میں اسلوب کا اطلای اول تکار پر بھی بوک ۔ بات یہ ےکہ جیسا کہ اقبال 
ے تصرج کردی ے » وه دنیاے نو جو ناول تکار یش .کرنا چاپتا ‏ یا 
جس دنیا ی تصویری ںکھیاچنا حاہتا ے ء وه پہلے اس کے ذبن: میں رافشاں 
ے ١‏ بھر تخئیل کے سامے میں ڈھ لکر خارجا متشکل ہوتی ے۔ یہ بات الہ 
ماحوظ رےکہ اقبال فطرت کی وہ تصویر نہیں کهینچنا جابتا جو موجود ے 
بلکہ اس کی معیاری تصویر بیش کرنا چاہتا ے - اسی طرح منطی جدل و 
جدال اور بناظرون کا عاام ے ؟ یہاں اھی۔یہ ملحوظ ہوتا ے کہ افکار 
مرتب و مدون وکر یکے بعد دیگرے یوں بیش‌کس جائیں کہ دلیل ابنے 
ہورے رنگ ہیں ظاہر ہو ۔ 
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یہ درست که معانی اور بیان کی کچھ خصوصیتیں ہیں جن کا لکھنے 
میں دھیان رکھنا بڑتا ے۔ صرف و حو کی کجھ بابندیاں ہیں » لیکن یہ بات 
ظاہر ے کہ عض ان باتون کا لحاظ رکھنے ہے اسلوب پیدا نہیں ہو سکتاء 
یعی اس معئی میں بھی جہاں وہ مہارتر تحریر ہے عبارت ہوتا ے ۔ دورے 
خیال میں تو اعللی درجے کے فن‌کار صرف و حو اور معانی و بیان کی بابندیود 
اور حدود کو توڑ بھی سکتے ہیں اور اس کے باوصف وه اسلوب بھی ابی 
تحریر میں بیدا کرسکتے ہیں جو مقصود فن ے ۔ انگریزی میں شیکسپیئر اور 
کانراڈ اس بات کی مشثالیں مہیا کرۓ ہیں - کافراڈ کے متعلق تو ایک نتاد 
ۓ مان تک لکھا ے کہ "وه غلط انگریزی لکھتا ے لیکن کیسی اچهی 
انگریزی لکھتا ے -»* 


اب تیسرے فقرے میں اسلوب کا کلمه جس معنی میں استعال کیا گیا 
ج“ اس ہر غور کیجے کہ مارلو میں تصنع اور الفاظ کا طمطراق کیسا ہی 
0ت لہ بو بہرحال اس کا ایک اسلوب خاص ے » ھی اسلوب مطلوب 
و مقصود فن ے ۔ ہم اس اسلوب کا شاید مکمل تجزیه ثم کرسکی » نہ اس 
کی جامع و مانع تعریف کر سکیں لیکن ہم سب جانتے ہی ںکہ اس کا مطلب 
کیا ج ۔ ہم جانتے ہیں کہ مارلو _2 جس خو؛صوری سے اور جس اسلوب 
خاص ہے ابی چیزیں لکھی ہیں » شیکسییئر بھی وہاں بر نہیں مار سکتا ۔ اس 
کا جلال شاہانہ کس یکو نزدیک نہیں بھٹکنےدیتا ۔ یہ بات البتہ بڑی وضاحت 
سے کہنی چاب ےکہ ہر چند یہ اسلوب جو مطلوبِ فن ے اور مقصود ادب 
ے » انفرادیت ہے ماورا ہوتا ے » لیکن مشکل یہ ے کہ اس کا ظہور 
ہعیش سنفرد طریقے ہر ہوتا ے ۔ یہاں اسلوب اپنے معائیٴ مطلق میں استعال 
کیا گیا ے - بان فن‌کار کی ذات اور آفاق اقدارگویا مل ج لکر شیر و شکر 
ہو کی ہیں ۔ اسی اسلوب میں فن کار ابنی ذاتی واردات اور تجربا ت کو آفاق 
تجربات کے ساچے میں ڈھال دیتا ے ء غم ذات کو غمر جہاں بنا دیتا ے ء 
غم یار » غم_ روزار میں تبدیل ہو جاتا ے ۔ یہ اسلوب ادبی تخلیق کا 
نقطہٴ عروج ‏ اور اس کے بغیر کلاسیکی عظم تکبھی حاصل نہیں ہوسکتی - 


ھ۵ 


نظیر اکر آبادی 
آردو میں پہلے تو لفامر اکبر آبادی کا کلام دیکھے : لہ وه صرف و 

حوکی بروا کرتا ےء نہ تانظ ی > نم املا کی اور لہ معانی و بیان کے بو 
میں بڑتا ے ؛ لیکن جب شعرکہتا ے تو وہ انفرادیت جو مقصود فن سب » 
صاف ظاہر بوق سے » اور ہم ہ صرف بلا خوف تردید کمه سکتے ہیں کہ 
یہ نظیر آکبر آیادی کا کلام ے للکه یہ بھی کہہ سکتے ہیں که یہ اسلوب 
اسی سے خصوص سے اور کونی دوسرا شاعر اس طرینی اظہار بر قادر نہیں - 
اس کا ”'آدمی امہ“ جس میں انسان کی فطرت کے متضاد پهلو مایا ن کی گئے 
ہں ؛ ایک غمر فائی شاب کار ك اور اتنا مشہور ے کہ اس کا اقتباس دینا 
بھی ضروری نہیں ۔ اس شاعر کا دائرۂ تخیل اتنا وسیع ے کہ حمد و لعت 
و منقبت سے لے کر سراہا اور غزل تک اور ختلف تقریبات کے بیان ہے لے 
کر تصوف کے حال و قال تک سبهی کچھ اس کے بان موجود ے اور اس 
کے اسلوب خاص ہے متصف ے ۔ عوام‌الناس بلکه بعض اوقات خوص بھی 
اس غلطی میں مبتلا ہو جاتے ہیں کہ انداز نکارش یا اسلوب واضح اور 
تصویریت ہے مختص ہو تو عامیانه ہو جاتا ے - جہلا تو یہ خیال کرۓے 
ہیں کہ اسلوب پامال » فرسوده اور بیش پا افتاده اسعارت اور تشبیبات 
استعال کرد ہے عبارت ے - اس کے ساتھ شوکت الفاظ اور طمطراق بھی 
ہو تو بڑھنے والود بر زیاده رعب پڑتا ے - نظیر اکہر آبادی کا کلام بڑھ 
کر معلوم ہوتا ے کہ ایس لوگ کتنی سخت غلط فہمی میں مبتلا ہیں ۔ 
وه مناظر فطرت ہے اس ابی خصوص ذاتی واردات تک ایک اسلوب_خاص 
میں یوں بیان کرتا ےکہ اظهار و ابلاغ کا فریضه کاملا ادا بو جاتا ے - 
اس کچھ اشعار سنے - تصوف کی واودات سے جو لوگ گزرے ہیں » ان کا 
بیان کرة ,وه لکها سب : 

کیا علم انهود ۓ سیکه لیے جو ان لکھ ےکو بانچی ہیں 

اور بات نہیں مته سے لکلے بن ہونٹ ہلاے جانچے ہیں 

دل ان کے تار ستاروں کے ء تن ان کے طبل طامے ہیں 

سنہ چنگ زباں دل سارنگی با گھنگھرو ہاتھ کهانی ہیں 


ارت 


ہیں راک انهی کے رنگ بھرے اور بھاؤ انھی کے ساغےہیں 
جو ےگت ے سر تال ہوے بن تال پکھاوج ناج ہیں 


انسان بتدریج متا چلا جاتا تی اور علایات و آار آراہر اس متنبه 
کرے ہیں ایکن وه موت کو اینے آپ ہے دور سمجهتا ‏ ؛ یہاں تک که 
مرت کے بعد بھی اسے یہی گان‌گزرتا ےک کوئی اور سکیا ۔ یہ نہایت نازک 
اور دقیی نذسیاتی سقام-اور کیذیت ے لیکن نظبر اکس آنادی (صرف و خو 
سے ے اروا بوکر) بہ کال مہارت انی بات کا اظہار و ابلاغ کرتا ے : 

جب یار 2 اٹھائی چهژی نب خر پڑی 

اور وود. بی! اک دن پہ جڑی تب خبر پڑی 

الذت کي آگ دل مین بڑی تب غر بای 

جب آلکھ اہں صم سے لڑی تب خبر بڑی 

غفلت کی گرد دل ہے جھڑی تب غبر بژی 


ڈاڑھی' کی جب که رات کئی اور صبح ہوئی 
تو بھی یہ دل میں خوش تھے کہ مرنا نہیں ابھی 
دلہر کھڑا بجاوے تھا گھڑیال عمر کی 
سنسن کے سن تو ہوے تھے پ رکجھ خبرلہ تھی 
باجی جب آ گجر کی کھڑی نب خبر بڑی 


جهاق پہ چڑھ قضا ے لیا جب کے" 5 وگهونث 
باق کا پھر تو آه نہ اترا کے ہے گھونٹ 
١‏ - وی - 
: - یعنی بال سید روۓ۔ 
م تانے مين رت دیکه الیجئے۔ (کلیات نظی می تیں عبدالباری آسی ۔ 
حیات سے نظیر ؛ مولنب' پروفیسر شہہاؤء نسخه کم یاب ء مل وک جلس 
ترق ادب لاہور کا مطالعه سودمند ہوگا۔ ۱ 


او 


اکھڑی بدن یجان هی‌رگ رگ مه جهوشچهوث 
پنجہ د کهایا شیں ہے تب بھی یه سمجھےجھوٹ 
جب چاپ لی گلے کب.نژی تب خبر پڑی 


جب بای میں چڑھ که جلا آپ کا بدن 
کلمه نقیب پڑھتے چلے ساتھ کر بهین 
تو بھی دہ کی تھے کہ ہوا کون ے وطن 
جب اه اس گڑے میں نظیر اور ہزار من 
اوبر سے آ کے خاک بڑی تب خبر پڑی 


حسن_گریز پا کے نقش ےی کھینچنے میں نطب رر ک وکال حاصل۔ے ۔ وه چیز جسے 
آن اور چهب کہتے ہیں اور جس کی طرف سودا ۓ یوں اشاره کیا ے : 


سودا جو ترا حال ے ایسا نو نہیں وه 
کیا جائیے توے ایس کس آن میں دیکیا 


اس ی مثال_ خیال یا اس کا بیکر دلفریب تو شعر میں نہیں آسکتاء 
صرف اس کی طرف اشاره کیا جا سکتا ے » لیکن نظیر سرابا میں یہ کوشش 
ضرورکرتا ے که اس آن یا یھب کی کینیت خاص قاری نک متتة لکردره 
جس نے اسے آتش به جان بنا وکها ے - مره خیال میں وارث شاه .2 
پر کے حسن کی تصویر کشی کرت ہوئۓ شاید اسی چهب کے مایاں ترین 
اور سب سے معنی خیز پہلو ی طرف اشاره کیا نها : 

سرخی ہونٹاں دی لہوڑ دنداسڑے دا کھوج ےکھتری قتل برار وچوں 

شاه پری دی بھین پنج ھول رانی گجھی رہوے نہ ہیر بزار وچوں 


دوسرے مصرعے میں جو نات کہ ی کی ے که پیر کپی ہو » نظر اس ہی 
بر جاکر جمے کی کہ یہ ربا حسن دل آرا کا دل بذیر ترین روپ » شاید چهب 
کی صنت خاص ے ۔ 


èr 
: بهرحال نطیں کے دو بند بھی سن لیجے‎ 
کبھی وہ از میں ہنس کر جو وہ باتیں بناق ے‎ 
نو اک اک بات میں موی کو بانی کر بهای ہے‎ 
عالم دکهاق سے‎ ١١ 
وه سمرن مونیوں کی انکلیوں میں جب بهرای سے‎ 
تو صدقے اس کے :و2 ہیں بڑے ہر اور بر موق‎ 


غلط ے اس بتر رنگیں کو برگ کل ہ سکیا نسبت 
کہ جن ی ے عقیق اور انے اور یاقوت کو حسرت 
ادابث کچھ سی کی اور اس بر پان ی رنگت 
وہ ہنستی ے تو ھاتا ے جواہر خانه" قدرت 
ادعر لعل اور آدهر نیلم ء ادھر م‌جال آدهر موق 
اس دوسرے بند کے چوتھے نعر میں ایسی کیقیتر انبساط و تشاط ی 
سمو دی گئی ے اور اسلوب ایسا مطابق معانی اور دلپذیر بیدا ہوا ے 
که مصرع بژهتی ہی ہاسی کی آواز سنائی دیتی سے اور مبوده کے جمکتے 
ہوۓ دانت دکھائی دیتے ہیں - مصرع حروف علت کے تال ممل ہے نغے کی 
بهترین مثالوں میں ہے ے ۔ پہلے ٹکڑے میں لیستی کی 'ی؟ دوسرے میں 
کھلتا کا الف“ اور آخری ٴ'ہٴ میں "الق" ے ساته 'ہمزہٴ کال قن ہے۔ 
بستی ے؛ که بعد فوراً "کولتا ےا کا لکڑا حرف علت ی نیچی صدا کو 
فوراً الف کے ذریعے بلندی اورگمبھیرتا عطا کرتا ے - یوں معلوم بوتا ے 
جیسے نکهاد اور کهرج کی مرس مہارت ہے استعال کی جا رہی ہیں (شعر 
اور موسیقی کے رط باہمی کے متعلق میں علیحدہ باب میں گفتگ و کروں ک) ۔ 
اسی شاعر ی ایک غزل بھی دیکھے : 
ایسا پی! جو وه خفا رے کا 
تو چاه میں کیا مزا رے کا 


و - جھے ہمیشہ مصحفی کی وه غزل یاد آئی جس کا مطلع ے : 
(بقیہ حاشیہ اکلے صتحے پر) 


۵ 
مت رط کر اس ہے ورنہ اے دل 
اش تو کے کو با ره کا 
دیکھیں کے ہم اک تکہ اس کو 
کچھ ہوش اکر یا رب کا 


خوباں پم بان نظر ابنا 
ایسا ہی جو دل ندا رے گا 


پہلو سے نکل کے آخر اک دن 
کوچے میں بتوں کے جا رب کا 


اس کلیات میں غزلیات » مناظر قدرت کی تصویر کشی ہ تقریبات 
کا بیان » آگره کے سیر تمائے » مذہبی روایات ء واه کیا بات کورے برتن 
کی جیسی نظمیں ء ایک دنیا آباد ے ء جو دراصل آگره نہیں بلکہ ساری 
٣۶۶٦٥‏ ۶ ٛ طط ار عزظاے ۔ نظر مدای 
بھی ے » تماشا ابی خود سیا بھی سے اور میلےمیں شامل بھی ۔ حال و قال 
کی عنلوں کا رسا بھی ے اور مبوبان ناڑک بدن کا شیدا بھی ۔ اس کا 
کلیات ابنے زساۓ کا (بلکہ پحیشہ کا) طلسم پوش رباے ۔ 

غالب ے ایک غزل میں زوال پذیر دولت مغلیه کا نوحہ (انوکھے 
استعاروں اور ترکیبوں ہے کام لے کر ؛ لیکن وضاحت اور روائی کو مدنظر 
رکه کر) کے دل نشین افداز میں لکھاے کہ آج تک ظفر کے ان اشعار 


اس رخ پہ لکاه ہم نے کر لی 
حسرت ہے اک آه نے کر ی 
اور حسن, مطلع ‏ : 


خوت سے جو کونی پیش آیا 
کج انی کلاہ ہم ے کر لی 


5ٹ 
پر بھی بهاری نظر آتا ے » جس میں ظفر ہے شکایت ی تھی کہ حکومت 
انگردزی ۓ اس ی اپالت در دانسته کمر بانده لی ے - پہلے ظذر ی زبانی 
انی حالت کی تصویر دیکھے کہ یہ بھی ایی جکہ اعللی اور عمده اسلوب 
کا نهایت اچها عوئه ے : 
بات کرنی هر مکل کبهی ایسی تو لہ تھی 
جیسی اب ے ری عفل » کبھی ایسی نو نہ نهی 
چشم قائل مری دتمن تھی بمیشه » لیکن 
لی ی ا 
پا کوباں کوئی زنداں میں بنا ے مجنون 
آق آواز سل تی ا 
کیا سب نو جو بگڑتا ے ضر سے ہر بار 
تری خو حور شایل کبهی ایسی نو نه نهی 
یہ بھی استعارے کی تمثال افرینیاں ہیں - اب غالب کی بیکر تراشیاں اور 
استعارے کی بہار دیکھے : 
ظلم تکدے میں میرے شب م کا جوش ے 
اک شمع ہے دلیل محر سو خموش ے 


یا شب کو دیکھتے تھے که ہر گوتتءٴ ساط 
دامان باغبان و کف گل فروش ہے 
لطفر خرام ساق و ذوی صداه چنگ 
یس جنتر نگاہ وه فردوس کوش ےج 


يا صبح دم جو دیکهی آ کر تو بزم ميی 
ے وه سرور و سوزه نہ جوش و خروش ے 


۵ ۵ 
داع مك صحبت شب ی جلی ہوئی 
آک شی رہ گی ے » سو وه بھی خموش ې 
آۓ' ہیں غیپ. سے یہ مضامیں اخیال میں 
غالب صریر خامه نوات سروش ے 


E‏ ؟ 


١‏ - جب یہ غزل لکهی‌گیی » یہ ظاہر اس ہنکامے کےکوئی آثار نظر ذہ آے 
تھے جو ے۵ہ ۱ع میں برہا ہوا لیکن خود غالب ے صراحت ‏ ےکہا 
ے کہ یں تصویر جو هی مستقبل کی دکھائی گئی ے ء وه در اصل 
واه سروش سے - سروش کے متعلق بروفیسر عد معدن می‌تب رپان 
قاطع تن اجهی داد عقیق دی ے اور اصل متن کے اغلاط دور 
0+ ختصرا یہ کہا جا سکتا سے کہ پہلے 'اوستا؟ میں سرؤتشہ 
یہ معنی اطاعت و فرمان برداری استعال ہوٹا تھا - بهر ایک ایسے فرشتم 
کا نام ہوگیا کہ صاحب علم و عرفان تھا اور بزرگ و سین مہ = با 
+ سہین اسی سے _چ) اس کی صفات نهی - رفته رفته زرتشت کے مسلک 
> متعلق آخری عہد میں جو کتاایں شالع ہولیں اور فربنگ پا 2 
فارسی میں یہ جبریل کا ہم معنی ہوگیا (زیادہ تدصیل کے اے دیکھے۔ 
مزد یسٹا از جد معین اور آثار الباقیه از اببروف) ۔ 


ہاب پنجم 


اسلوب اور شخصیت 


ایک دانتور' کا قول ے کہ اسلوب کے متعلق جتنے مباحث ہیں » 
وه مجھے الثر بلٹے دکھائی دیتے ہیں - یود معلوم ہوتا ے جسے معار 
جاۓ بنیادوں کو استوار کر کے جی کاری اور دوسرے اسباب, زینت کی 
طرف متوجه ہو جاۓ ۔ عموماً نقاد رمز تحریر کی نقاب کشائی کر بیٹھ 
جاۓ ہیں ؟ مثا یہ کہ الفاط کا انتخاب اس طرح کیا جاے » ترا کیب و 
تشبیہات یود استعال کی جائی » باره بندی" کا یوں لحاظ رکها جاۓ اور 
توقیف کے استعال ہے یود فائده اٹھایا جاۓ - 

سمٹر سیموئل بٹلر لکھتے ہیں : 

”فن کا رکو چاہ ی که وه ابنی تحریر میں زور » اختصار اور حسن تعبیر 

کی صفات بیداکرے ( که بری چیز بھی اچھی معلوم ہو') ۔ وه ایک 
فقرے کو نین چار بار لکھ کر دیکھے کا کیوتکه اس سے کم مشق 
میں بات نہیں بنے کی - وه اس بات کو ماحوظ خاطر رکه مک کہ انی بات 
کی ٹکرار ن ہکرے - وہ اپنے مواد کو اس طرح مر تب و منظم کرد 
دیش کرے گا کم قاری تک اس کا مثتقل بونا آسان ھا ھ2ا 5 - وه 
بیکار الفاظ چهانث ده کا بلکه بیکار مواد سے بھی پرپیزکرے گا - یود 

, - ایف - ایل - لوکس : ستائل" لندن » ۵۵و وع - 
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م - اصل من میں Euphemistically‏ استعبال کیا گا الک اد 
لکھتے پس کہ بٹلر 2 یقینا واهدهندهطو۳ لکها ہوگا کیونکه بٹلر 
کبهی به گوارا نہ کرتا کہ بری چیزوں کو اچھا کے ۔ 


۰ 2۸ 


8۹ 


کمه لیجیے که اس سلسلے میں اہے اہنےسٹالل یا اسلوب کی اتی فکر 
نہیں بو جتنی بڑھنےوالوں کی سہولت کی۔ نیومین اور آر۔ ایل سٹیونسن 
جیسے مصنف سمجهتی ہیں کہ پہلے اپنا ایک اسلوب معی نکرنا چاہے اور 
پھر ابی تحری رکو اس ہے مزی نکرنا چاہے۔ میں اس بات کو وضاحت 
سے کہ دینا چاہتا ہو ںکہ میں ۓ اپنےاسلوب کے متعلق ذرا بھی تردد 
نہیں کیا۔ یہ بھی نہیں سوچا که میرا کوئی اسلوب ے یا نہیں - جھے 
تو اس بات ہے غرض رپی ے کہ روان » سلیس عبارت میں صاف اور 
کھری بات کہہ دوں۔میں یہ سمجھنے ہے قاصر ہوں که جب مصنف 
شعوری طور بر اسلوب کے کوائف مدنظر رکھتا ے تو کیا اس کی 
سمجھ میں یہ بات نہیں آتی که خود ایب بھی نقصان ہوگا اور پڑھنے 
والوں کو بھی ۔“ 
فسائہٴ عجائب اور اسی قسم کی حریروں میں اسلوب ایک علیحدہ چیز 
کے طور پر نظر آتا ے اور فن کار اسی ابتدائی غلط فہمی میں مہتلا ہوجاتا 
ے کہ انفرادیث اچھے اسلوب کی پپچان ے ۔ اس کے برخلاف سیر امن کی 
2 و بہار میں کہانی اس روانی اور خوبصورق سے چلتی ے کہ ید گان بھی 
نہیں ہوتا که مصنف کو این اسلوب کے متعلق کوئی تردد کرنا بڑا ۔ 
اوکس نے ٹھیک لکها ے که بلر نهایت اعلیی اسلوب رکھتا تھا 
اور وه زبردستی سے کام لے کر نفیس و لطیف انفرادیت کو اسلوب کا نام 
دے رہا ے ۔ یہ انفرادیت دراصل طدعذتعصدهل ے ؛ یعنی شعوری طور پر 
بات کرۓ کے ایک شیوے کی تخلیق اور ہم ے جو اس کا ترجہ فارسی 
میں دیا ے » اس سے میرے خیال کو تقویت پہنچتی ے ۔ وه لکھتا سے 
Manner‏ "خوکرفتق ہہ یک شیوه ویزہ در پر یا ادبیات - بهرحال 
لوکس اسی بات کی صراحت کرتا ے کہ ادبی اسلوب وه طریق۔ کارے جس 
ہے فن کار دوسرون کو متاثر کرتا ے - اسلوب کا مسئلہ درحقیقت شخصیت 
کا مسئلہ اور عملی ناسیات کا مسئاہ ے - یہی وجه ے که منطقی بنیادیں 
پہلے رکھی جانی چاہییں کہ خطابت و بلاعت کے اصول انهی بر سی ہوے 
ہیں - یہ اصول منطقی بیرایوں کے پابند ہوے ہیں » عقلی بمانود کے نابع 


۰ 


بوة ہیں اور پڑھنے والے کو نہ اکتاۓ ہیں اور لہ اسے جھنجھلاہٹ میں 
مبتلا کرے ہیں - 

"چهار مقاله** میں بھی فن‌کار کا منصب .اسی اعتبار ہے بلند بتایا گیا 
سے جس اعتبار سے وه دوسروں کو متاثر کرتا کت د اب سوال یہ پیدا ہوتا 
ے کہ فن کار اپنے اسلوب ہے بڑھنے والوں کو کس طرح متاثر کرے ؟ 
خاص طور پر ان کے جذبات کو کس طرح کسی خاص عائیے میں ڈھالے ؟ 
بالکل واقعاتی نثر میں بھی جذے یا احساس کا سراغ ملتا ے - زمین کے 
کیڑوں بر اگر کوئی علمالحیات کا ماپر ٹھنڈے دل ہے ایک مقالہ یا کتاعجه 
لکھے یا کوئی شخص اس بات بر حفیق کر که علاؤالدین خلجی کے زماۓ 
میں انڈوں کی قیمتکیا تھی تو دونوں انشابردازوں کی تحریریں ایسی واضح 
ہوسکتی ہیں ء منطقی طور بر ایسی درست ہوسکتی ہیں اور اختصار کا ایسا 
اچھا نمونہ پیش کرسکتی ہیں کہ عبن ممکن ے بڑھنے والے ان خشک مقالات 
ے مسرت حاصل کریں اور مقالہ نگاروں کو داد دیں ۔ لوکس کا ایک فقرہ 
پیت بلیغ چاه وه کی کے 

”ریاضیاتی حل بھی جالیان حسن کے حامل ہوسکتےہیں (اگرچه یہ بات 

کہتے بو میں خوف ہے کالپ ربا بون) ۔“ 
یہ درست ے کہ اقلیدس کی بعض شکلی اپنے منطتی انداز بیان اور اختصار 
کے باعث پڑھنے والے کے ذہن میں ایک خاص چالیاتی حس بیدا کرق ہیں - 


فن کار 

لوکس کی نظر میں فن کار کی شخصیت اتی ارم ہے که جهان فن کار 
جذڈے ے بالکل کٹ کر کچھ قانونی قسم کے فیصلے دیتا ے ؛ وہاں بھی 
وہ ابنے قاری کو جالیاتی طور ہر متاثر کرسکتاے ۔ شرط بھی ے که فن‌کار 
کو یہ بات معلوم بو که ایے جو کجھ کہناے » وه اس طرح ترغیب اور 
تشویق کے انداز میں کہنا ے کہ بات قاری کے د رگوش پر دستک دے 
اور فوراً دل میں اتر جاۓ ۔ شخصیت کی یہی صف تک وہ این بیانات لستلم 
کرث کے متعلق رغبت کی حس بیدا کرق ہے » سب ہے اہم ے - اس میں 
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کوئی شک نہیں که تکارش کا اختعبارء سنطقی بیرایم" بیان . ترغیب دی ےکا فن 
یہ سبھی۔ بائیٹ,ابنی جگہ پر اہم ہیں » لیکن اہم انرین عنصر یہ ۓےکہ فن‌کار 
کی ابنی شخصیت کے بتعلق قاری کا کیا خیال سے - دیکھ لیجے جب ہم 
کسی سے ۔شورہ لیتے ہیں بتو بشورے کی خوبی اور صحت ہے قطم‌نظر مشیر 
کی شخصیت ہمیں کتنی متاثر کرتی .ہے ۔ 
کہا جا چکاےکہ اسلوب ایک طریقدے (لوکس کے قول کے مطابی) 
جس کے وسیلے ہے .انسان ایک دوسرے > افکار اور جذبات میں شریک 
ہوۓ ہیں ۔ بنیادی بات یہ نہیں کہ فن کار کو لکهن. کا سلیة» سے یا نہیں » 
بنیادی پات یہ ے که لکهن وال کی شخصیت قاری کے لے نذرت انگیز 
یا کراہت آمیز تو نہیں ؟ صرف و حو » بیان و معانی اور علوم شعریه پر 
عبور حاصل کر لینے سے کجھ نہ ہوگا۔ اگر آپ کے قاری آپ کو ناپسند 
کرے ہیں تو وه آپ کی تحریروں کو بھی نابسند کریں گے - فطرت انسانی 
0007 اگر قاری » مصنف کو ناپسند.-کرت نو داد تو اه کیا 
ده کا » ایب انصاف سے بھی حروم کر ده 5- ہی وجہ سے کہ بعض 
شعرا اور فن کاروں کا کلام زا د کے کے ےت ا ابی اصلی صورت میں 
جلوه گر ہونا ے جب ان کی شذصیت کے عیوب اور ان کی ذاتی برائیاں 
بھلا دی جاتی ہیں اور صرف ان کی تخلیقات تقید کے ترازو میں نولی جاق 
ہیں ۔ ایک اور پاره بھی پرویسر لوکس ے بہت خواصورت لکھا سے :وہ 
کہتے ہیں : 
"کر آپ چاہتے ہیں کہ آپ کی تحریر قبولیت عاسہ کا رتبہ حاص لکرے 
تو آپ ی شخصیت کی خوب اور آپ کی راست کرداری علی‌الترتیب 
اچهی اور مسلڈم ہوی چاہے؛ جزوآ ہی سہی ۔ جو لوگ این یکتااوں 
کی اشاعت کرت ہیں » وه لوگوں کی نظروں میں چڑھ جات ہیں - 
مصنف ابی کتاببی تو بیچتے ہیں لیکن انی شخصیت کے اسرار بغیر 
کسی قیمت کے ے نقاب کر دیتے ہیں ۔“ 
فن کار اور خلوص 
ظاپر ے که اگر کوئی شخص معاشرت کے بعض کواتف کے خلاف 


۰ 


لکھےکا لیکن خود اس کی زندی انھی عیوب ہے ملوث ہوگی جنھیں وه اظابر 
رفم کرنا چاہتا ے تو ریاکاری کی بنا بر اس کی شخصیت کا خلوص تکھرے 
کا تو کیا » ریزہ ریزہ بو کر ره جات کا ء ادب کو تیلیغ اخلاق کا ذریعہ 
بنانا درست نہیں - لیکن ارسطو 2 خطات کے متعلق جو کچھ کہا ے ء اس 
ہر غورکرلیجے اور دیکھ لیج ےکہ فن بر اس ی باتوں کا کہاں تک اطلاق 
کے سے 

"خطیب اہن کلام کو تب کامیاب سمجھتاے کہ اس ۓ جو اخلاق 

اقدار اور فیصلے متعی نکے ہیں » لوگ ان بر عم لکریں - لیکن واضح 

رہنا چاہے که اگر خطیب صرف حسن افاظ اور حسن تعیر کی 

بھول بھلیاں میں کهو گیا اور منطقی ہمرایہٴ بیان کو کی سمجھ بیٹھا 

تو نات نہیں بش گی ۔ اہے خود ایک معیار تک پہنچ کر الفاظ کے 

ذریعے انی شخصیت اوگوں کے سامنی ا ان ا ۰۰۷۰۰۷۸۷ 

کرسکی که طب ی ای مورت مال کا ا 

حیز کے متعلق را قائم کرت ہیں تو وه بهای یہ طے کرت ہیں کہ 

خطیب کیسا ے ؟ اگر عوام اسے ابنا دوست سجویں گے تو صورت 

اور بو گی اور اگر اس ہے متنڈر ہوں گے تو اس کی خطات ے کار 

جاے گی ۔ خطیب اگر کامیاب بونا چاے تو اس کے لیے تین صذات 

سے متصف ہونا ضروری ے (ثبوت ہے قطع نفار یہ تین صفات نہایت 

ضروری پی) : 

)١(‏ اس کی سوجھ بوجھ عایال وی چاہے ۔ 

(م) اس کی راست بازی اور خوش اخلاق مسلام بونی چابی ۔ 

(م) عوام سے ایس ہمدردی ہونی چاہے -* 

ارسطو جیسا سردہہر اور غیرجانب دار فاسئی یہ باتی ںکرے توحعرت 
بوق سے اکن ان ی صحت پر بھی اعان لانا بڑتا ے۔ 

اونجائینس کے متعلق پہلےختصراً بات کی جا چکی ے - إروفیسر لوکس 
ے اس کا ایک نقرہ نقل کیا ے جس کا میں عیناً ترجه» کرتا ہوں : 

”اسلوب کی رفعت ایک ی شذصیت ک کوج ے ٤‏ 


۳ 


بفن 

ان («ه )۳‏ اسلوب کی جو تعریف کی ے کہ اسلوب فن کار 
ہی کا دوسرا نام ے تو اس پر یہ اعتراض کیا گیا ے (دیکھے اسلوب 
پر مضمون » انسائیکاو بیلیا برئییکا » نسخہ ]که وہ علم الحیات کا 
باپر نها اور یہ نقره علم الحبات ہی کے رموز ہے متعلق ے - معتر ضکہے 
ہیں کہ وه یہ کہنا چاپتا نها کہ اسلوب انسان کی زبان کو جانورون ے 
عدود ذخسء الفاظ يا اثبات ہے متمیگ زکر نا ےء مثلا شیر کی آکتا دی وال 
غراہٹیں اور پرندوں ی جوں چوں۔ کہا جاتا ے کہ بغن جاایاتی افکار ہے 
نہیں بلکہ حیاتیاتی علم ہے متلق بات کر ربا تھا ۔ لوکس ے یہ بات واضح 
کی ہے کہ بنن کی نعریف اس کے ایک مضمون ہے لی گی ہے جس کا 
علم الحیات ہے کوئی تعلق نہیں - کین ۓ بفن ہی کی بات کی وضاحت یود 
کی نهی : ”اسلوب » کردار پا شخصیت کا عکس ے ۔“ غورکیجے تو بات 
اور پیچھے جاتی مج ۔ سقراط ے یہ فقره منسوب ے: "انسان اہ کلام سے 
پپچانا جاتا سے ۔“ افلاطون کے ہاں بھی اسی قسم کے جملے ملتے ہیں اور 
سینیکا!' نے انھیں 114 ملا 8ا0 میں جمع کر دیا ے ۔ 

ارسطو ۓ خطابت کے متعلق جو جھ لکھا ے اس کا اطلاق ادب 
پر بھی کیا جا سکتا ہے ۔ ادبی فن کار کا تعلق دو چیزوں ہے مسام ے : 

(ر) فیصلے - 

ااا 

وہ ان فیصلے ایک خاص طریقے ار صادر کرتا ے اور اش پڑھنے والوں 
کے تاثرات و احساسات کو شەوری یا غیرنه‌وری 2 ار متاثر کرنا ے ۔ 
وہ خود انے تاثرات کے اظہار ار بھی بور ہوتا سے - نتیجتا (ڑھنے والے 
اس کے تاثرات کی نشان دبی کر سکتے ہیں ۔ اس بیچیدہ عمل میں جو چیز 
ادب کے قارئین کو یا فؾ ہاروں کے شااقین کو متاثرکرتی ے اور درحقیقت 
۔ سینیکا ج و ہے : ایک رومن علسفی جو شہنشاہ نیرو کا اثاایی نها ۔ 
اس ے روح اور جسم میں لی بار امتیاز فام کیا اور فلسنہٴ رواقیت 
کے اخلاق عناصر کو فروغ شا ۔ وه خود بھی ایک رواق نها ۔ 


1r 


ان کے جذ.ات کا الا روش ن کرتی ے ؛ وہ فن‌کار ی شخصیت ے جو اسلوب 
کے روپ میں ظاپر بوی ے ۔ 
واضح رے کہ فن کار ی شخصیت لمحه به امحہ متغیر بوق ربی ے۔ 
اس بر ایسے بھی لمحات آے ہیں جب وہ ریاکاری ہے بالکل معدّرا اور خلوص 
کا پُتلا ہونا ے - اس مرحلی بر غیر موزوں نہ ہوکا اگر لارڈ چیسٹر فیلڈ 
کے نام جانسن کا ایک خط نقل کیا جاۓ ۔ جانسن (مشہور انگریزی ادیب 
اور لغت نکار) 2 انگریزی لخت کی تالیف میں چیسٹر فیلڈ سے اعانت چابی 
لیکن اس ناکمی ہوئی - آخر کار جب اس ے ابنی لغت بهرحال مکمل کر 
تو اس 2 مندرجه ذیل خط اہ نام اد مرب یکو لکھا جو انگریزی ادب 
کا ایک شاہکار سمجها جاتا سب : 
”جناب والا ! 
آج سات سال ہو ے ب کہ میں آپ کے استاے در اعائت کی امید 
میں آتا ربا بود - کبهی تو جھے دروازے ہی سے لوٹا دیا جاتا نها 
اور کبهی پروفی کمرون ہے نکاوا دیا جاتا تھا - ان سات سالود میں 
میں انا کام کرتا ربا - مشکلات پیش آئیں لیکن میں ے ہمت نہ باری 
اور اب ابی مشکلات کی شکایات کا فائدہ ا : 
سایند جب کہ کنارے پم آ لگا غالب 
خدا سے کیا ستم و جور_ ناخدا کہے 
اب بیری لغت اشاعت کے لے تیار ے ۔ یہ مرحله آن لگا لیکن آپ 
کی طرف ہے میرے کارونار پر مدد کی برچھائیں بھی نہیں بڑی ۔ 
آپ ے تو دہ بھی نہکہا کہ اچها کم کر رپ بو - آپ 2 تو میری 
طرف مسکرا کے بھی نہ دیکها ۔ مجهی اس سلوک کی توق له تھی 
کیوتکه میں نہیں جانتا نها که مربی! کسے کہتے .. . جناب والا ! 
و - جانسن ے ابی لغت میں مربتی کی تعریف یود ک ے : 'عموماً ایک 
بدنهاد و بدطینت شخص جو بب غایت غرور مدد کرتا ے اور 
معاوضے کے طور بر خوشامد کا خواہاں ربتا ے ۔“ 
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میں کوٹی مربتی نہیں ہوں که کسی انسان کو گوس دیکھتا رہوں اور 
جب وہ خود ابنی ہمت ہے ساحل پر پہنچ جاۓ تو مدد ہے اس کو 
زیر بار احسان کرنا چاہوں ۔ حضور ۓ میری منت کی جو تعریف کی 
ے ء اگر وہ پہلے کی ہوق تو میں شکرگزار ہوتا لیکن اس ہیں اتی 
تاخیر واقع ہوئی که اب ہیں اس سلسلے میں آپ کی تعریف ہے ۓ نیاز 
ہوں؛ ذہ اس ہے لطف اندوز ہو سکتا ہوں - میں تنہا ہوں او ر کسی 
دوسره کو اپنی محنت کی تکمیل کی داستان نہیں سنا سکتا - جھے اب 
شہرت عام حاصل ے اور آپ کی تعریف کی ضرورت نہیں .....۔ 
جناب والا ! آپ کا خادم 
سیموثل جائسن“ 
غااب اور دربار رام پور 
مزا غالب ے بھی نواب رام :ور کو ابتا میتی بنایا تھا لیکن باوصف 
شہرت ؛ قناعت کی دوات تصیب لہ ہوئی ۔ ان کی شخصیت جس طرح ان 
خطوط میں جھلکتی ے جو نوابانر رام ڊور کو لکھ ےگۓ ہیں ء وه اس ہے 
بالکل علیحدہ ے جو اردوے لی اور عود. ہندی میں بائی جاق ے ۔ 
مکتوب مب ہے میں غالب لکھے ہیں : 
”حضرت ولی_ نعمت » آید" رحمت سلامت ! 
بعد تسل معروض ے » منشور مکرمت ظہور عز ورود لایا ۔ 
سو روبیه بابت تنخواہ ماه ستمبر دوم وع معرض وصول میں آیا۔ 
اشعار فارسی و اردو پہنچے . . . حضور ملک و مال جس کو جس قدر 
چابی عطا کر سکتے ہیں › میں آپ ہے صرف راحت مانگتا بون اور 
راحت متحصر اس میں ے که قرض باق مانده ادا ہو جاۓ اور آینده 
قرض لینے کی حاجت لہ بڑے : 
تم سلامت رہو قیامت تک 
دولت و عز و جاه روز افزوں 
اسد الله ے دستکاہ 
ششم آکتوار ددم بع 


٦ 
ماد یہ نہیں ے کہ غالب خوددار نہ تھا ؛ صرف یہ کہنا مطلوب‎ 
ے کہ فن کار کی شخصیت جذبات کے فشار کے زیر اثر لمحد به لمحه متغیر‎ 
ہوتی -ربتی ے۔۔ غالب جیسے شخص ےۓے کس ہیراۓ میں روپیه طلب‎ 
- کیا ے ۔ اور مکتوب بھی موجود ہیں جو اس ہے بڑھ کر جارح آپرو ہیں‎ 
دیکھ لیجے ء شخصیت کے نغیر ہے مکتوب کے ائداز میں کتنا فرق پڑگیا۔‎ 
جیسا کہ میں پھلے عرض کر چکا ہوں ء غالب کی تنقیص مقصود نہیں » صرف‎ 
یہ کہنا متصود ے کہ صوق کی طرح فن‌کار کے بھی احوال پوت ہیں اور‎ 
» جو حال جس وقت غالب بو ؛ وپی شخصیت کا نقطہٴ سکڑی بن جاتاے‎ 
اس لیے تحریر کے وقت بہت احتیاط سے کام اینا چاہی ےکہ مندر دائمی مستقبل‎ 
کے ہاتھ آق ے ۔‎ 
ارمن ایڈون! نے اس سلسلے میں بہت خیال‌افروز اور دلکشا باتیں کی‎ 
ہیں (اصطلاح میں شرح صدر) - اس لکھاۓےکہ کاٴثات میں واردات و تجربات‎ 
بکھرے ہوے اور غیر متتغام حالت میں ملتے ہیں - فن‌کار کا منصب یہ ے‎ 
کہ اس انتشار میں طم اور اس کثرت میں وحدت یا وحدت تناسب بیدا‎ 
اا ا لیکن یہ اس کے اختیار میں نہیں کہ وه پر وقت اس بات پر قادر‎ 
ہو ۔ ہاں کبھی کبھی ایسا ہوتا ے کہ فن کار ی بصیرت » ایک لمحہ‎ 
وجدان میں اس تنظیم کا اور کائنات میں ایک آبنگ کا ادراک کرق ے ۔‎ 
اس لمحه بصیرت کے زیر اثر فن کار جو کچھ بیش کرتا ے وہی دراصل‎ 
فن پاره کہلاۓ کا مستحق ہوتا ے - اگرچہ لوکس اور ایڈمن ے یه صراحت‎ 
یہ بات نمی ںکہی لیکن بەطریقِ لزوم دونوں کے یانات سے ظاہر ہوتا ے‎ 
که جب بصیرت ی یہ خاص کیفیت » فن کار کو نصیب ,وی ے تو وه‎ 
گویا عمام عیب و ریب اور ریاکاری سے مطاقاً ملوث نہیں رہتا ۔ اس کی‎ 
شخصیت نکهر کر ایک ایس نقطه" عروج بر پہنچتی ے جہاں سے وه‎ 
-  اترک زبان و مکان میں تیربات کی کیئیت کا تاظیمی شعور حاصل‎ 
ھی وجه ے که جن لوگوں کی شخصیت راست کاری » خلوص اور‎ 
قنون لطیةہ اور انسان"" مکتبہ فرینکان » لاہور - ترجم راقم المطور‎ - , 
باب ”فن اور تجریہ““ اور ”فن اور تهذیب» ء صنحات ے تا ےہ ۔‎ 


ےا 


خوش خلقی سس معترا ہوتی ے وہ بھی فن‌کار ہوں تو اپنے لمحات بصیرت میں 
ابتز عیوب ے پاک ہو جاة ہیں اور اس وقت اس طرح بات کرے ہیں گویا 
وه خلوصِ قلب ہے مصنف ہیں ۔ غالب کا ایک مکتوب آپ ے دیکها - 
اس کی شخضیت کے کچھ لو یقیناً راست روی ہے بعید تھے ۔ .لیکن فن کار 
کی حیثیت ہے جب وہ اہی فبٔی شخصیت کا لباس پہنتا تھا تو ایس خوبصورت 
اور باغ و بہار بکتوب لکھتا تھا کہ اردو ادب کی آبرو ہیں ۔. 

جائسن کے خط کا تجزیر کر_2 ہوۓ لوکس لکھتا ے + ”جائمن ہے 
جس واقعےکا بیان کیا ے » وہ سیدھا سادا ے ء یعنی یه کہ لارڈ چسٹر فیلڈ » 
وا ان ے حالالکه اس ے مصتف ک مدد میں تأخیر 
بھی کی اور جتبی مدد کی › وه بھی برا ۓے نام تھی ۔ اب جو تاثرات جانسن 
اپنے قارثین کے دلوں میں بیدا کرنا: چاہتا ے » ان بر غور ۲ بیج (واضح 
رے کہ قارئین میں درد چسٹر فیلڈ اصا5 شامل نہیں 4 سا سب - ال 
جانسن صرف کهری کهری سنا کر بتانا چاہتا ے که اس کی حیثیت کیا 
ے) ۔ اس کے تارئین در اصل عام لوگ ہیں جنھیں وه امارت کے طمطراق 
اور غرور کے خلاف صف آرا کرنا چاہتا ے ۔ اس کا خط شہر میں زبانوں 
پر چڑھ کر (زبان, خلق کو تقار خدا سمجھو) بر حذل میں موضوع گفتگو 
بن کیا ۔ جائسن چاہتا ے که اس کے خط کے پڑھنے والے » ایسے ے پروا 
مری سے متنفر ہو جائیں اور ایس مصنف ہے ,حدردی کا اظہارکریں جس کی 
لیاقت و منت » افلاس کے باوجود اپنے کام کی تکمیل کرق ے - (جااس ن کو 
یہ بات ناپسند تو ہوتی کہ ایس امریکیوں ہے یا ری ببلکن باری کہ کسی 
فرد سے مشاب قرار دیا جاے لیکن) حقیقت یہ ےکہ اس کا یہ خط اعلان آزادی 
(Declaration of Independence)‏ سپ جو ملكت ادب میں کیا کی ہے۔ 

اب ذرا دیکھے کہ اس خط سے جالسن کے اپنے تاثرات و جذبات 
کس طرح ظاہر ہوے ہیں (اور جیسا کہ میں ا چکا ہوں؛ خود 
معنف ابی شخصیت کے پہلوژں کی نشان 9 تع کنا ےےا') صاف 
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معلوم ہوتا ے کہ وه اپنے آپ کو ایک ایسا امان دار آدمی ظاہر کرنا 
چاہتا ے جو ناانصاق کے خلاف بهرحال رزم آرا ہوتا ے ۔ بین السطور 
میں جو کچھ خی ے » اس پر بھی غور کیا جاۓ تو کچھ اور جذبات کا 
بھی سراغ ملتا ے ؟ مثلا اس بات کی خوشی که چسٹر فیلڈ ۓ مصاف سے 
جو بدسلوی کی ے » اس کی بنا ہر وه قطعاً کسی شکرگذاری کا مستحق نہیں 
ربا (اس کی نام نهاد اعانت کے متعلق مصنف کے فرائض ساقط ہ وگئۓ) ۔ 
پھر اس بات پر غرور کا شعور پایا جاتا ے که اس ہۓ ایک عظم‌الشان 
کارنامه تن تنها سر انجام دیاء پھر تقاخر اور تکبر کا احساس که اس 2 
بوری طرح لارڈ چٹ فیلڈ ہے اپنا انقام لے لیا اور یود برانا حساب چکا 
دیا ۔ بهر حال یه تمام باتیں انسانی فطرت کے مطابق ہیں اور ان کی بنا بر 
جانسن ی مذست کسی کو بھی زیب نہیں دیی - 

لوکس اسی خط پر مزید تبصره کرت پوس کہتا' ے که یه مکتوب 
غیرمعمولی طور بر مؤثر » فن کی تابتای ہے لبریز لیکن بالکل مطارق فطرت 
ے - ختصر یہ ے که لوکس کے خیال میں یہ مکتوب انگریزی ادب ہیں 
ایک کارنامم کی حیثیت رکھتا ے - 


داغ 

یہ لہ سجهنا چاہے کہ کوئی آدمی خوش خلق » راست کردار اور 
اچھی شخصیت ہے متصف ہو تو اس کے لکھتے کا اسلوب بھی لازماً اچھا 
ہوا » البتہ یوں کہا جا سکتا ے که جس شخص کی شخصیت اور سیرت 
بلند پوی اور خاوص کی سرمایسدارء وه یقیتاً آن مصناون سے بتر 
لکھے کا جو یہ صفات نہیں رکھتے ۔ فارسی ادب میں بہت سی عرفانی مژویاں 
لکھی گئی ہیں لیکن مولانا روم ی شخصیت و سیرت ایسی تھی که ان کا 
کلام گویا دوسرے شعرا کے کلام بر جها گیا ۔ فردوسی کا میں ۓ اس لیے 
ذکر نہیں کیا کہ اس کا تو کسی ہے مقابلہ ہی نہیں ے - اس کی اخلاق 


و - اسلوب » لوکس » ص ہہ ۔ 
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عظمت اور اس کے فن کا عروج اسے دنیا کے کلاسیک نکاروں میں بہت اونا 
رتبں عطا کرتا ے - یہی حالت میر حسن کی مثدوی ک ے اور کم و ایش 
گلزار نسم کی - کیا دیا شنکر اور کیا حسن » دونوں اچهی شخصیت کی تمام 
نات ہے متصف تھے - دوسری طرف داغ کی نجی زندی باره سامنے ے - 
حجاب ہے اس کا معاشقہ اور اس کی دوسری واردات, عاشتی جو ارباب نشاط 
کے کوٹھوں تک ہی دود ربتی بي» گھٹیا قسم کی چیزیں ہیں ۔ لیکن اس 
کی شخصیت بھی روپ سروپ سے خالی نہیں » وه فن کا احترام کرتا ے 
اور اپنا احترام کرواتا ے ۔ بعض اوقات اس کا وجدان ایے ایسی منزلوں 
تک لے جاتا ے کہ جب تک اس کا دیوان نہ دیکھا جاۓ ء انسان کو 
یقین نہیں آتا کہ یہ شعر داغ -2 کے ہوں گے ۔ پاکبازوں میں تو خیں اجھی 
صفات ملیں گی ہی لیکن کوئی انسان کلیتاً برا نہیں ہوتا ۔ اس کی شخصیت 
میں کہیں نہ کہیں روپ سروپ ضرور موجود ربتا ے - بعض رندود میں 
بھی ایک خاص طرح کی اخوت » ایک خاص طرح ک ے بای و ے یرواہی 
اور کھری بات کہہے کی صفات پائی جاتی ہیں - ہے خاۓ کا بیان کرت 
ہوۓ غالب نے ء جن کا ذاق عربه اس ی واردات ی صداقت بر شاہد ہونا 
چاہے » بڑے سلیقے سے کہا تھا : 
بث و جدل بچاۓ ماں ء مےکدہ جوے کند ران 
کس نفس از جمل نزد ء کس سخن از فدک نخواست 

مراد دہ که م ےکدے میں بزار عیب ہوں ؛ لیکن وہاں مذپی جنگ و جدل 
اور دل آزاری کی گنجائش نہیں بوق - جنگ جمل اور قضیم" فدک » جو 
مسلانود کے دو بڑے فرقون میں آج نک متنازعه فیں جل آے ہیں ء یہاں 
فراموش کر ده جات ہیں ۔ 

داغ ہے اس حقیقت کو ذرا عمومیت کا رنگ ده کر بیان کیا ے + 

کک نے کے 
07 200۰ 27ھ 

یهان پاک“ کا انظ ذومعنی ے » لیکن مصنف کا رجحان جس مطاب کی 
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طرف ے » وہ شعر کے اسلوب ے واضح ے - 
داغ ہی کی غزل کے یہ شعر بھی شنیدنی ہیں اور نظر بم ظاہر اس کی 
ت تصنیف معلوم نہیں ہوے : | 
شکایت دوست کر سکتے ہیں تیری ؟ کر نہیں سکتے 
کہیں ایسا بھی ہو سکتا ے؟ ایسا ہو نہیں سکتا 
سرے پاس ونا کی کاش تم مقدار ٹھہرالو 
که ادا جع ری ا5ت 


کیا سیب شاد ہے بشاش ے جی آپ ہی آپ 
چلی آی ہے یی اج بنسی آپ ہی آپ 
ابھی آئی هی نہیں کوچ دلیر سے صا 
کهل کی آج مره دل کی کلی آب بی آب 
کبهی کرت ہے غرض ے کبهی وحدت منظور 
کبهی وه امن آرا ‏ » کبهی آب ہی آپ 


جہاں تبرت جلوے ے بعمور تکلا 
بڑی آنکھ جس کوه بر » طور نکلا 
جلى کسی کی وه جلوه کسی کا 
کمی نار نکلی » کہیں نور نکلا 
وجود و عدم دونوں گھر باس نکاے 
نہ یه دور نکلاء نه وه دور تکار 


محر 


یہ باتیں اپنی جگہ پہ ٹھیک ہیں لیکن میر کی تخصیت میں جو خونیاں 
نھیں وه اس کے اسلوب میں بھی بہوجہر احسن جلوه گر ہوئیں اور جن 


اے 


داردات کو جرأت لذتر حمی کے کوچے میں لے گیا ء انھیں میر ۓ ایس 
نازک مقام بر رکھا که جسم و ذہن کا توازن باق رے - اس ک درویشی ء 
قلندری » اس کا استغنا » اس کی خودعانی اور ابر فن بر غرور » یه کچھ 
تمایاں عناصر ہیں جو اس کی شخصیت کو متب کرے ہیں اور هی باتی 
ا ا ی در اف ام ظاہر بو ین - مبر سوا یه عر 
کون کہ سکتا ‏ : 

وصل اس کا خدا نصیب کرے 


میر ! جی چاپتا ے کیا کیا کچھ 


اس زمین ہیں بڑے بڑے چیلّد شعرا کی غزلیں ہیں ۔ یہاں نک که حا لی 
کا بھی جی اچایا ے اور حق یہ ے کہ بہت سابھال کر معرے ی غزل 
کہی ے ۔ اس کی شخصیت بھی مر کی شخصیت سے کم پہلودار اور جامع_ 
صفات نہیں - پھر بھی دیکھ لیجے » حالی کے اشعار میں چسی ے » طنطنہ 
ے ء عالی ظرق ے ٤‏ تغزل کا مقام عالی ے لیکن میر کی سی بات نہیں - 
حا یں کہتا چ : 
ہے تند و ظرف حوصلہٴ ابل بزم تنگ 
ساق سے جام بهر کے پلایا نہ جاۓ کا 


اے 


واردات کو جرأت لذت حسی کے کوچے میں لے گیا » انهین میر ہے ایس 
اڑک مقام ہر رکھا که جسم و ذبن کا توازن باق رپ - اس کی درویشی ء 
قلندری » اس کا استغنا » اس کی خودہمائی اور ابش فن بر غرورء یه کچھ 
مایان عناصر ہیں جو اس کی شخصیت کو مرتب کر ة ہیں اور بھی باتیں 
اس کا اسلوب بن کر اس کے شعر میں ظاہر ہوتی ہیں ۔ مبر کے سوا یہ شعر 
کت کہ سکا : 

وصل اس کا خدا 5ٹ کرت 

میر ! جی چاہتا ے کیا کیا کچھ 


دور بیٹھا غبار بیس ان سے 
عشق ان یه ادب ہیں آتا 


اس کا مطلع بھی شنیدنی سے : 
اشک آنکھوں سے کب نہیں آنا 
لہو آتا ے جب یں آتا 
اس زمین میں بڑے بڑے جیلد سعرای غزلیں ہیں ۔ یہاں تک که حالی 
کا بھی جی لاچایا ے اور حق یہ ے کہ بہت سبھال کر معرے ی غزل 
کہی ے ۔ اس کی شخصیت بھی مر کی شخصیث سے کم پہلودار اور جامع_ 
صفات نہیں ۔ پھر بھی دیکھ لیجے ء حالی کے اشعار میں چسی ے ء طنطئہ 
ے » عا ی ظرفق سے ؛ تغزل کا مقام عالی ے لیکن میر کی سی بات نہیں ۔ 
حا ی کہتا ے : 
ہے ئند و ظرفر حوصلہٴ اہل بزم تنک 
ساق سے جام بهر کے پلایا نہ جاے کا 


2 
روثهی نہ بات بات پہ کیوں » جانتے ہیں وه 
ہم وه نہیں که ہم کو منیا له جا کا 


تم کو ہزارشرم سہی » جھ کو لاکھ ضبط 
النت وہ راز ے که چھایا نہ جاۓ گا 


اب میر کے یہ دو شعر دیکھے : 
پکا ربا جو بھوڑا سا یود ساری رات دل 
تو صبح تک تو پاته لکیا نہ جا ےک 
اے میر ! اس کی یاد نہیں خوب » باز آ 
نادان پھر وه جی ہے بھلایا نہ جاۓگا' 


چیخاف اور ادراک 

چیخاف ۓ ایک بار اس راۓ کا اظہار کیا تھا کہ ادب میں ادراک 
کی اتی اہعیت ے کہ ادیب جس چیز کا بیان کرے » وه حس کے جس 
دائرے سے نعلق رکھتی ہو ؛ قاری کے اسی دائرے کو یوں متاثر کرے 
که وه اشیا کو سونگھ سکے » چکھ سکے ء دیکھ سکے اور چهو مکی - 
اس کسوٹی ہر ذرا مبر کا پھلا دعر کس کر دیکھے » معلوم پوتا ے که 
ہم خود اس تکلیف اور اضطراب کو محسوس کر رے ہیں جو اس عمل میں 
واقع ہوتا ے جس کا میر 2 بیان کیا ے - دوسرے شعر میں ایک ایسی 
عالمگیر حقیقت بان کی گی ے کہ آج نک نہ اےے کوئی جهثلامکا » نہ 
کوئی اس انداز میں ایب بیان کر سکا ۔ 
باغ و مار 

میر امن کی داستان باغ و بہار؛ اردو کے افسانوی ادب میں ایک 

و - یہ شعر جس طرح حافظے ہیں ستحضر تھے » اسی طرح نقل کر دے 


ہیں ۔ ممکن ہے تیسرے شعر کے پہلے مصرع میں اصل من سے کچن 
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مینار ور ے ۔ میر امن ووارد انگریز ملازسین کو اردو بڑھاے تھے لیکن 
ان کے آبا و اجداد برابر سلاطین مغلیه کے دربار نے وابستہ رب تھے - اور 
اگرچہ میں امن بر برا وقت آن پڑا تھا لیکن ان ی زندی کے متعلق جو 
مواد بھی ہمیں ملتا ے » اس سے ان کی نجی زندگی برکوئی تیز روشنی نہیں 
پڑتی - بهرحال یہ تو ظاہر ے کہ وه اچھے خاندان سے تعلق رکھتے تھے اور 
لت زا سی علوم داو ے ے خر نم بون ‏ ۔ آن ی زندی 
اسلوب اور شخصیت بن کر ان یکناب میں جهلکتی ‏ ۔ اگرچه 'باغ و بہار 
چهار درویش" (فارسی) کا ارجم ے لیکن اس نے ایک تالیف کی سی 
صورت اختیارکر لی ے اور اصل مصتف ک بجاۓ اب مبر امن اس کتاب کے 
پانچویں درویش بن کے ہیں ۔ سپیل چخاری' ے 'باغ و بہار بر ایک نظر؛ 
کہ نام سے جو کتاب لکھی ہے ؛ اس کے مطالعے ہے معلوم پوتا ے که 
میں امن ہے کتنی نت سے اصل متن میں ایس اضافی کے که عبارت کا 
روپ سروپ بدل گیا ۔ عام طور بر آہنگ بڑھاۓ کے لے ایک فترے کا ایسا 
اضافہکر دیا جاتا ے جو قاف ےک کهنک بیدا کر دیتا ے - مثا ”انھوں ۓ 
سارا دریا چهان مارا (تهاه ی می لے لے آۓا) ؛ بروے دونوں ہاتھ نہ آے“ 
”میں ۓ کہا (لاحول بڑھو) ہم ققیں نہ ہوۓ » بھاٹ ہوۓ ۔ اگر هی 
حرص دل میں ہوتی تو فقیر کاپ کو ہوے ء دنیاداری کیا بری تھی ۔“ 


فاضل مصنف ہے میں امن کے اختصار کا چائزہ لیتے ہوۓ کہا ے که 
بہت سے واقعات کو تواتر کے ساتھ اس عجلت ہے بیان کیا گیا ے جو 
صرف گنتگو ہی میں ممکن ے ۔اس کی صرف ایک مثال کی ے ؛ یہ وه مقام 
ے جب دوسرا درویش » شہزادۂ فارس (شہزادہ نیمروز) کا حال دریافت 
کرۓ گیا ہے + ”میں نۓ اس کا کہا نہ مانا اور قدم آگے دهرا ۔ بهر اس 
ہے دیدہ و دانستہ آنا کانی دی (ذرا دیدہ و دانستہ اور آنا کانی کی رعایات 


و - اباغ و بہار پر ایک نظر؛ آزاد بک ڈرو » اردو بازار » لاہور » سرگودھا ۔ 
۽ - قوسین کی عبارت اضافه ے ۔ 


<k 

بھی ملحوظ خاطر رین ۔ مولف) اور میں پیچھے لگ گیا ۔ جاة جاۓ دو 
کوس وہ جھاڑ جنگل طےکیا » ایک چار ددواری نظر آئی » وه جوان دروازے 
پر گیا اور ایک نعرۂ مہیب مارا - وه الدر بیٹھا » میں باپر کا باہر کھڑا 
رہ گي سس 

بیانیه اور وصفیہ نثر میں ذرا ایک بھے کا سراپا دیکھے : 

«کرته آپ رواں کا ء در دامن ٹکا ہوا کل میں ے اور اس پر شلوکا 

نامی کا پہنایا ے اور ہاتھ پاؤں میں کھڑوے سرصتّمع کے اور کل میں 

ہیکل نو رتن ی پڑی سے ء اور جھنجھنا چسنی » چش بٹےجڑاؤ دھرے 

وت 


باغ و بہار کی جہن 

ہن » بعانی سے خاطب ہے اور ایب ترغیب ده رہی ے کہ جا کر 
کوئی کام کج کرے » بن کے کھر میں ربنا هیک نہیں ۔ سہیل بخاری 
لکھتے ہیں کہ اس تقریر کو پڑھ کر جس بہن کی تصویر ذہن میں ارهرق ہے 
وہ سرتاسر ہندوستانی ے ۔ جس طرح کالیداس کی شکنتلا پر ہدوستانی پندو 
کی ہیی ے ء اسی طرح ید اس بر عظم کے پر مسلان ک ہہن ے جسے اینے 
بھائی ہے ے انتها عبت ے ء جو اس کی یدحالی ہر ملول اور خوش حا ی 
کی خواہاں ہے ۔ نہ میں امن نے اس کا حلیہ بتایا ے » نہ سراپا کھینچا ے ۔ 
اس کے باوجود اس کی شناخت میں خطا کا امکان نہیں ۔ 

فاضل مصنف کی بات بالکل درست ہے لیکن اسی تصویر سے میں امن 
کی شخصیت بھی ے خطا ابهری ے اور ہمیں معلوم ہوتا ے کہ مصنف 
خانی معاملات کی نزا کتون سے کتتا آشنا ے اور بہن بھائی کی عبت کا 
کیسا حرم راز ۔ ے شک یہ عورت ہندوستانی ہے : لیکن میں امن 2 اس 
عورت کے روپ میں ہمیں وہ بہن دکھائی ے جس کی عبت کا دامن ازل سے 
بھائی ی ذات ے بندها ے اور ابد تک بندها رے کا ۔ یہ بہن پر ملک کی » 
بھائی کو پیار کرسة وا ی جہن ہے - اس کا لباس ہندوستانی ہے لیکن اس کے 


- کناب مذکور » ص م۳‎ - ١ 


۵ 


جذبات ایس آفاق ہیں کہ اس عورت کی گنتکو میں اس ازلی اور ابدی رشتے 
کی نزاکت برابر قائم ربتی ہے جسے دھائی بہن کی محبت کمہتے ہیں ۔ 
اب بہن کی تقریر ملاحظه بو (میں سپیل بخاری صاحپ کے استناد بر 
عیناً نقل کر ربا ہوں) : 
”اے برن تو میری آنکھوں کی پتلی اور ماد باپ کی موئی ی کی 
نتانی ے ۔ توت آه ہے میرا کلیجہ ٹھنڈا ہوا ۔ جب تجھے دیکهی 
ہوں » باغ باغ ہو جایی ہوں ۔ توۓ جھے نہال کیا ۔ لیکن مردوں کو 
خدا نۓ کات کے لے بنایا ے ء گھر میں بیٹھے رہنا ان کو لازم 
نہیں ۔ جو مرد لکھٹو ہو کر گهر ربتا ے » اس کو دئیا کے لوگ 
طعنه سہتا دیش ہیں ۔ خصوصا اس شہر کے آدمي . ہے ے ہب 
مهارت رہنے پر کہیں گے که اپنے مان باپ کی دولت دئیا کهو کر 
بہنوئی کے ٹکڑوں پر آپڑا - یہ نهایت ے غبرتی اور «مری عهاری 
پنسائی اور ماد باپ کے نام کو سیب لاج لگنے کا بيے - نہیں نو میں 
ابنے جمڑے کی جوتیاں بنا کر تجھے پہناؤں اور کلیجے میں 
ذال ‏ رکهرن۱ »* 
میں امن ہے اچھے دن دیکھے ہیں اور اچھے ا وگوں کے ساتھ رے ہیں 
اس لے ان کے ہاں عیش و عشرت کی داستانوں کا بیان اور متعاقہ لوازم کک 
داستان بہت مفصل اور معاشرت کی ترجان ان جاتی ے ۔ معلوم ہوتا چ کہ 
مر حسن کی طرح میر امن کو بھی نور اور رنک ہے خاص لکاؤ تھا ۔ 
انیون ۓ ماکولات و متروبات کی جو تصویریں کھہنچی ہیں ؛ ان میں سے 
ایک دیکھے؟ : 
"انا گهر جان کر قدم اندر رکھا ۔ دیکھا تو تمام حوبلی میں فرش 
مکاف لایق پر مکان کے جا جا بچھا ے ء اور مسندیں لک ہیں ۔ باندان ء 
گلاب پاش » عطردان ء پیک دان » چنگیریں » نرگس دان قرینے ہے 


١‏ - کتاب سذکور» ص ۱۱١‏ ۔ 
۲ ۔ پہلے درویش کے مکان بر یوسف کی ضیانت کی تیاریاں ہو ربی ہیں ۔ 


ے٦ا‎ 


دهرند بن - طاقوں پر رنگ تره » کۂوے » نارنگیاں اور گلابیاں 
رنک رنگ کی جنی ہیں (ہاں گلا کا لفظ بہت سکزی 
قسم کی اہمیت رکھتا ے) ایک طرف رنگ آمیز ٹٹیوں میں 
چراغوں کی بہار ے ۔ ایک طرف جھاڑ اور سرو کنول کے روشن 
ہیں اور مام دالانوں اور شم نشینوں میں طلائی شمع دانوں پر 
کافوری شمعیی چڑھی ہیں اور جڑاؤ فائوسیں اوبر دهری ہیں ۔ سب 
آدمی اپنے اپنے عہدوں پر مستعمد ہیں - باورچی خاۓ میں دیگی 
ٹھنٹھنا رہی ہیں (اس فقرے کی صوتی تاثیر پر غورکیجے) آبدار خاۓ 
کی ویسی ہی تیاری ے - کوری کوری تهیلیان روے کی گھڑویچیوں 
پر صافیوں ہے بند ہیں اور مجروں ہے ڈھکی رکھی ہیں - آگے چوک 
بر ڈونگے کٹوری بمعه تھا ی سرپوش دھرے ء برف ے آب خورے 
لگ رے ہیں اور شورے ک صراحیاں ہل رہی ہیں ... ایک دالان میں 
لے جا کر اس ۓ بٹھایا اور گرم پانی منگوا کر ہاتھ باون دھلواے 
اور دسترخوان عجهوا کر جھ تن تنما کہ روبرو بول .2 ایک 
تورسه کا تورا جن دیا ۔ چار مشقاب ایک میں نی پلاؤ » دوسری میں 
قورما پلاؤ ء تیسری میں متنجن پلاؤ اور چوتھی می ںکوکو پلاؤ؛ اور 
ایک قاب زردے کی او رکئی طرح کے قلیر» دو بیازه ٹرگسی » بادامی» 
روغن جوش » اور روٹیاں کئی قسم کی باقر خائی » تنکی » شیرمال ؛ 
کاؤدیدہ ء کاؤزباں » نان‌نعمت » برالهم اورکباب کوفتے کے »تکی ک » 
مرخ ھ خائین » ملغوبه » شب دیگ ؛ دم خت » حام » پریسا ؛ 
سموس» ورق قبول ؛ فرنی » شیر برج ؛ ملائی » حلوا » فالوده ء پن‌بهتا - 
عش » آبشوره » ساق‌عروس ؛ اوزیات» سربا » اچاردان » د ہی کی قلفیاں ۔“ 
پندوستانی اباب ی فپرست دیکھے : 
*شطرنبی ۔ چاندنی - قالینیں ۔ سیتل پائی - منگل کوٹ - ددوا رگیری - 
چهت اردی - چلمتی ۔ سالبان - نمگیرے - چه ی رکهث مع غلاف . 
اوقجه - توشک ۔ بالا بوش - سیج بند - چادر - تکے۔ تکینی - کل تکے۔ 
مسند - گاؤ تکیر - دیگ ۔ دیگچی - پتیلی - طباق - رکابی - بادیز - 


ےہ 
طشتری - چ چے ۔ بکاولی - کفگیر ۔ ط ام خش ۔ سرپوش - سیٹی - 
خوان بوش۔ توره‌بوش ۔ آبخورے ۔ بجہرے - صراحی ۔ لگن ۔ پاندان ۔ 
چوگھڑے » چنگیر ۔ گلاب پاش - عود سوز - آفتایہ اور چلمچی ۔“ 
اس فپرست ہے صرف یہ ثابت کرنا مدنظر تھا که میر امن کا مشاہدہ 
اور حافظہ کتنا اچھا تھا اور اس ے کت اچھے دن دیکھےتھے ۔ یہاں بھی 
دیکھ لیجے » شخصیت اسلوب کے روپ سروپ میں جاوه‌گر ہو رہی ے - 


7% % للا 


اسلوب اور ہیثت 


الفاظ اور معانی کا رشتہ 


اس ہے پہلےگزار ش کیا جا چکا ےکہ اسلوب درحقیتت معانی اور پیشت 
یا مافیہ اور پیکر کے امتزاج ہے بیدا بوتا ے - کوئی شک نہیں کہ بعض 
نتاد ایسے ہیں جو اسلوب کو بعانی یا مافیه ہے کم از کم نظریاق طور پر 
بالکل جدا کر دیتے ہیں ۔ مثلا ایس - الیگزنڈر ے ''حسن اور دوسری اصناف 
اقدار )Bea uty and other forms of value)“‏ میں اس بات کا دعوعل کیا 
ے کہ اسلوب » پیئت » پیکر » شکل یا صورت» فن میں ایک جداکالہ حیثیت 
رکھتی ے ۔ جب ہم کسی فن پار ےکو اس کی عظمت کے اعتبار ہے ماپا 
چاہتے ہیں تو مافیں » مغز » معانی اور مفہوم کو ملحوظ خاطر رکھتے ہیں ۔ 
لیکن جب اس کے حسن کا تجزیه کرت ہیں تو اس کی پیئت » بیکر یا مورت 
پارت مدنظر پوق ے - کوئی شک نہیں که اس نظرے میں جان ے اور 
بعض دلائل ایس ہیں جنھیں رد کرنا ذرا مشکل ہو جاتا ‏ ۔ مثال کے طور 
یر اسلوب کی صفات جالیاتی میں ترم اور ثغمم دو ایسی صفات ہیں کہ اردو 
فارسی ہے اواقف سنے والا اگر صاحب ذوق ملم ہوگا تو اس بات کا اسه 
شعور بوک کہ وه شعرسن ربا ےہ اگرچہ معائی اس کی سمجھ میں نہ آایں گے ۔ 
تو بعلوم ہوا کہ دو صفات ایسی ہیں جو عض بیکر اور پیئت ہے تعاق 
رکھتی ہیں - مثال کے طور پر قاآی کے یہ شعر سنے ۽ 
کنول کز سنبل و شمشاد و باغ و بوستاں دارد 
چمن تمکیں ء دمن تزئی » زمن آلیں » زہاں زیور 


ہے 


۹ 


یه صحن_ باغ و طرف راغ و زیر سرو و پاے جو 
بزن کام و چو کام و خور جام و بکش ساغر 
بویزه با بت‌شنگول و شوخ و شنک و ےبروا 
سخن برداز و خوش آواز و افسوں ساز و حیلت گر 
سەن خو و مین بو و سمن رو و سمن سيا 
بری طبع و بری زاد و پری چہر و پری پیکر 
اسی طرح ان اشعار پر غور کیجے : 
نودی زاف قیرآ گین » جہاں را قیروان گردی 
مودی چہر مہر آئیں » زمیں را آسماں کردی 
0ا داہرا.! یارا ! ستمکارا! دل‌آزارا 1 
خخل زین نام ها بادی کہ مارا ے نشان کردی 


دوسرے قطع بند میں تیسرا مصرع دور عشق ک تدریج کک عجیب و غریب 
کیت پیش کرثا ے ؛ پہلے ان رک حسن ہے متاثر ہوۓ تو وه نکار تھے » 
رهر انهون ہے دل لے لیا تو داہر ٹھہرے » راہ و رسم بزهی تو انھیں یار 
وفادار کہا گیا ء یہاں تک که ان کے بنا چین آنا مشکل ہو گیا اور وه دل 
آرام ہو گئےء؛ لیکن آخر میں انھوں نۓ وہ ی کیا جو رس حبوب کرتا ے یعنی 
ستمکاری اور دل آزاری ۔ اب یہ مصرع بهر پڑھے ٠:‏ 
یاراء ستمکارا ء دل آزارا 
اور تدریج کے مرحًلے ملحوظ خاطر رکھے - اسی طرح غااب کی غزل + 
غالب ! سریر خامہ نوا سروش ے 

ترم اور لغعے کی متنوع کیفیات ہے متصف ہے ۔ لیکن اصل حقیقت یہ ے 
که ج بکوئی غیر قوم کا آدمی ان اصوات ہے آشنا بوک تو وه یہ ضرور 
احساس کرے کا کہ وه شعر کے روبرو ے لیکن اگر معانی غاب کر ده 
جائیں اور صرف رتم اور ذغم ہے کام ل ےکر سریلی آوازیں اافاظ کے (یکر 


Ae 


میں ڈھال دی جائیں تو وہ شخص اس کلام کو باوصف صنات جال ی شعر 
نہیں سەجھ ےکا ۔ ختصر یه که شعر کا بامعنی ,ونا لازم ے اور معانی کا بؤی 
عالی ہوٹا لازم ے - یه بات ارباب مشرق ہے بوشیدہ نہ تفی ۔ اکثر ایسا 
ہوتا ے کہ کسی زبان میں کسی معانی" مخصوص کے لے جو کلمہ استعال 
ہوتا ے » اس کے لغوی معانی اس کے نجازی اور وضعی معانی پر دال پوة 
ہیں » بلکہ یود بھی کہا جا سکتا ے کہ ب٭ض صورتوں میں جب تک کاے 
کے معائی“ لغوی پر غور نہ کیا جاۓ ‏ اس وقت تک اس کے اصطلاحی 
معانی یا معائیٴوضعی کا منبوم متعین ہوتا ے › نہ اس کی دلالتیں واضح ہوق 
ہیں - مثال کے طور پر کلمه" غزل ہی پر غور کر لیجیے ؟ عربی و فارسی کے 
نتاد ء بالغ نظر عروضی ء معانی اور بیان کے عرم اسرار » اصناف سن کر 
راز دار بتواتر و تسلسل یہ کہتے چلر آے تھے کہ اچوی غزل میں موز و 
کداز کا عنصر موجود پوتا ے - زبان ساده » رواد » شیریی اور جذاب 
بوق ے اور شاعر تفاخر اور تکبر کے اظهار سے برپیزکرتا ے - یہ پابندی 
کال شاعرانه کے «تعاق تعلی کے اظہار پر عاد نہیں ہوتی ۔ غزل کے متعاق 
یہ مام انتقادی اشارے دراصل اس کے ا مفہوم_ لوی ہی میں فی تھے 
(یہ جو بعض نام اد نقاد بلکہ رده کار استاد غزل کے ہءئی کاتنا اور بنٹا 
بھی بتاست ہیں ء غلط فاحش ے - اس کی وجہ یه که جس لفظ کے معی 
کاتنا ہیں » وہ غڈزل ے یعنی بفتح اول و سکون ثاتی و سوم - اس ہے اسم 
فاعل غترال ے به تشدید ء اور امام غزالی بعض مورخود ک بیان کے مطابق 
سوت کاتنے والود کے خاندان ہے تعلق رکھتے تھے') ۔ شس قیس رازی 
ہے به تصرع لکها ے که جب خونخوار جنگلی کتے برن کا تعاقب کر 2 
ہیں اور اس کی جان پر بن جاق ے تو وه مقابلے کے لے تیار بو جاتا ے - 
اس وقت وہ ایک ایسی صدا ه دردناک پیدا کرٹا ے جس میں یں عنصر 
بھی موجود ہوتا ے که میں جان پر توکھیل گیا ہوں لیکن دشمن کو نقصان 
بھی پہنچاؤں کا ۔ تو گویا نشاط و انبساط کی کیفیت 7 صداۓ دردناک ہے 


, - غزالی نامه » جلال بای » ایران ۔ 


A! 


ہمدوش وی ے - اس آواز کو غزل الکلاب کہے ہیں اور اسی ہے پرن 
غزال کہلاتا ے ۔' 


3 


سعر 


غزل کے لغوی معی ہے مطلع ہوجاۓ کے بعد ہم اس کے اصطلاحی 
معی ہے یعنی ''عشق بازی ہا زناں و سخناں با زناں“ کے منهوم ہے آشنا 
ہو جاۓ ہیں ۔ اس سلسلے میں نام طباطبائی ۓ غالب کے اس شعر پر : 

سیکھے ہیں مه رخوں کے لے ہم مصّوری 
تتریب کچھ تو پہر, ملاقات چاہے 

فنون. عاشتی کے متعلق معرکے کا نوٹ لکھا ے - حق یہ ے که حق ادا 
کر دیا ۔ غزل ی طرح ذرا شعر کے لغوی معنی پر بھی غور کر لیں ؟ شعر 
بکسر حرف اول کسی بات کے پا کو یا اچھی طرح جان لین ک وکہے 
ہیں اور کسی تھے پر ءطلع ہو جاۓ کو بھی - اصطلاح ہیں یہ وه سحن 
موزوں ے کہ قصدر قائل شامل تخلری, شعر ہو ۔ یبال تک تو کوئی خاص 
گرہ کھلتی نظر نہیں آق لیکن ؛غیاث» کے فاضل مؤلف نۓ ایک فقرے کا 
اضافہ کیا ے جس ہے گویا ذہن بتعمہ* نور ہو جاتا ے اور بہت ہے گوشر 
جو تیرہ و تار تھے » روشن ہو جاے ہیں ۔ وہ اکھے ہیں : ”مولانا یوسف در 
شرح نصاب نوشته که شعر به معئی* معرفتر چیزہاۓ باریک است ۔“ یعنی 
صاحب نصاب نے لکها ے کہ دقاٴق افکار و نوادرات واردات و لطائف 
کیفیاتر ذہنی کے شعورر کال کو شعر کہتے ہیں که معرفت اس کے بغیر 
ممکن نہیں ۔ اس مرحای ہر یہ بات واضح کر دینی چاہے که شعر ہی شعور 
کا مادہ ہے اور شعور کے سعانی بھی صاحبِ عیاث 2 دانستن و دریافتن 
یعنی جانٹا » با ینا ؛ دریاف تکرنا بتاۓ ہیں ۔ 

اب معلوم ود ورف سر موزود کا لام نہیں کہ قصر تت0 

, - المعچم فی معائیر اشعار العجم » م‌تبه پروفیسر ۱ 7,7“ 0 
تا 
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شریک تخلیق ہو بلکہ معرقتر چیز ہاے باریک اس کی سرشت میں شال 
ے ۔ اب ہم این استدلال کے نقطہ' سکزی تک ١‏ بہنچے ہیں کہ شعر جب 
تک حامل کیفیات عالی لہ ہو » شعر نہیں کہلاتا ۔ جدید اور قدع نفسیات 
کی رو سے اور لغات کے استشہاد ہے اس بات میں کوئی شک نم ربا که جس 
چیزکو معرفتر چیز ہاۓ باریک کہا جاتا ے » وه یہ ےکہ شاعر وارداتر 
ذبنی وکواافر نفس کے اظہار و ابلاغ کے لیر از وجود کے نقطه" کڑی 
میں پیٹ ھکر اپئی کیفیات کا سراغ لگاتا ے' ۔ جب شعر کی تعریف یہ ٹھہری 
کہ شاع رکو چیز ہاۓ باریک کی معرفت حاصل ہو جاۓ تو یہ اعتراض 
خود خود راع ا ہارے علاۓ بیان و معانی عض سخن موزوں کو 
شع رکہتے تھے۔ شعر کے مطالب کا بلند پایہ ہونا خود کامہٴ شعر کے مفہوم 
میں موجود ے ۔ اب بڑھنے والے اس نقطے ہے آکه ہوگئے بود گے که 
واردات باریک کے شعور کے اظہار و ابلاغ کے بغیر ج وکلامموزوں ہوگاء وه 
کچھ ہیی ہوء شعر نہیں ہوگا - شعور کے [اسیاتی مرحال علامه اقبال ہے 
یوں ٭٭ّین کے ہیں : 

شاہر اول شعور خویشتن 

خویش را دیدن بٹور خویشتن 

شاہد ای شعور دیگره 

خویش را دیدن بنور دیگرے 

شاپد ثالث شعور ذات حق 

خویش را دیدن بور ذات حق 
دوسرے شعر میں جس منزل کا بیان ے » وه تخلیق_ شعر ی اتسار تس 
ے ۔ باق ربا نعر کے وزن کا سوال تو وہ آگے آتا ے - ان باتوں پر غور 
کیجے تو معلوم بوک که اسلوب » ۰ ضاءینر عالی اور ابلاغ کال کے امتزاج 
ہے پیدا ہوتا ے » لیکن مشرق کے بعض نتاد اس یات ہر مصر ہیں کہ شعر 


ر ۔ دیکهی ایس - الیگزنڈر "حسن اور اقدار کے دوسرے اصناف ۔؟“ 


Ar 


کا حسن » طرز, ادا یا حسن. ادا میں نی وتا ے » معانی ہے اس کو ۔کوئی 
تعلق نہیں پوتا ۔ ۱ 
م‌أت الشعر 7 
شمس العلا حافظ عبداارحملن 2 البته بین بین ایک آزاستد تکلا تھا۔ 
ہے ہہ 
۳ ان مان ی اطا طزفنانگه اٹھا کر ہی 
دیکھتے اور حسن الفاظ کے دلداده ہعانی کو نظر اتداز کر جاے ہیں ۔ 
یہ دونوں باتیں افراط اور تاریط کی ہیں ورنه سعی بغیر الفاظ کے 
کہاں؟ اور الفاظ و تراکیب میں اگر معانی کی روح نہیں ت وکس کام 
کی ...کام دل میں ہوتا ے ۔ زبان اور زبان سے نک والے الناظ 
اس ار دالت فر 2 ری ۔ لیکن اس کے یہ معنی نہیں کہ عاشتان معنی 
حسن الفاظ کو عیب ٹھہرایں - حسن الفاظ بھی آخر حسن کلام ہی 
کا ایک جزو ہوتا ے که محیح که تن بروری کے لیے ے اعتتائی 
کرنا ظلم ے لیکن روح کو روح جرد بنانۓے کی دهن میں جوگیوں 
کی طرح ہاتھ ہاؤں بلکه تن بدن کو سکھا دینا بھی کوئی انصاف ی 
بات نہیں ے - آئے حتوق الفاظ ہر ایک نظر ڈالیں'۔““ 
سب جانۓہیںکہ فصاحت و بلاغت کلام کا وصف ے۔ اس کی تفصیلی 
بحث ۔ کی یہاں گنجااش نہیں » اجال سنے : فصاحت کے معنی ہیں سلامت 
و ظہور (اصعالابی معنی ہے قطع نظر) اس لیی‌مانوس الفاظ اور ان ی رواں 
ترا کیب کو فصیح کہا جاتاے - غیر سلیس الفاظ کو غیر فصیح؟ اور ان 
کی نایموار ترا کیب کو ثقاات و تنافر ہے تعہی رکرۓ ہیں - سلاست کی ادنیی 
کسوٹی یں ے کہ الفاظ بولنے میں زبان اور سننے میں کانوں بر گراں نم 
, ۔ مأة الشعرء ۵۰ع » کتاب خانه" نورس ء اردو بازار لابور ۔ 
م ۔ اصطلاحاً بہت خاط مبحث ہوا ے کہ فصاحت کی تعەریف اور اس کی 
حدود کیا ہیں اور بلاغت کے وہوڑ و اسرارکن چیزوں ہے عبارت 
ہیں - ایضا صنجه رم - مہ (افتباسات) ۔ 


ar 


ہوں ۔ مانوس الفاۓ کی رعایت ہے غرض یہ ےکہ فہم کلام میں کوئی دقت 
فہ ہو کہ یہ بات وضوح بعانی کے مناق ے ۔ 
مجر انشا فرباة ہیں : 
جلا دی لحم کی تصوین کو تا جاذبه سے 
ایک پردے میں قوی اخذ کریں اپنا حق (؟) 
ہیں یں الضاب و شرائین رباط اس لے ٹا 
روح کی آمد و شدکو نہ رپ رج و دق (؟) 


"تصوین" اور "دق" نہ صرف اردو میں غریب و وحشی ہیں بلکه عرب 
میں بھی مانوس و مستعمل نہیں - اس لے بوجه سلامت غیں فصیح 
ہیں - اکش ابل کال کی زاغ ے که کلام نظم ہو یا نش » ببرحال 
مائوس و معلا الفاظ کا اال بونا چاپیی - عقنتل ؛ تدموس کر بان 
کہ خواص سمجھ لیں لیکن اس قسم کے الفاظ کلام کو درجه" فصاحت 
ےسا مر دی - ات ا بعقول ے لیکن نہ پر وقت اور 
پر جگه : 
پر سخن جاۓ و پر نکتہ مکاۓ دارد 
زبان میں نئے نئےالفاظ کا استعال ادبا و شعرا کا حصہ بلکه متصب ے - 
وہی انھیں عوام تک پہنچاۓ ہیں اور نابانوس کو مانوس اور پموار 
بنا دیق ہیں - لاریب ادبا و شعرا کا غیربانوس و غریب الفاظ ہے 
بچ کر مانوس اور متداول الناظ میں اہن ام مطالب کا ادا کر جانا 
کال ے ۔ لیکن نہ اتنا که چتدا غبربانوس اور غریب الفاظ کو 
اس طرح استعال کرلا کہ وه مانوس ہو جائیں اور زان کی توسیع و 
ترق کا باعث ہوں ۔؟ 
اس مرحلے بر یہ بات واضح کر دینی چاہی ےکہ الفاظ اینی نشست 
اپنے عل اور موق استعال کے اعتبار سے غیرمانوس اور ادق معلوم بو 2 
ہیں » ورنہ انھی ادق اور نامونس کلات کو ہم آنکهود ہے لگاۓے ہیں ۔ 


۸۵ 


گوئےکو چووژه که اصل کی شان ستن میں نہیں آی » غالب ہ یکو دیکھ 
لیجے ۔ پھر کچھ فارسی شعر که بنارس کی تیر خوردی کن یادگاریں ہیں ء 
لقل کرتا ہوں ء بهر کچھ اردو شعر ثقل کرنا بو ں کہ جال ے که 


نامالوسیت اور ادق ہوۓ کا شدور بھی بیدا ہو : 


رگ سنگم نرارے بے ويسم 
کف خاکم غباریے سےئویسم 
به لطف از سوج گوپر رم رو تر 
بناز از خون عاشق گرم دو تر 
ز رنگن جلوه پا غارت گر پوش 
بہار بستر و اوروز آغوش 
بسامان دو عالم کستاں رنگ 
ز تاب رخ چراغان اب گگ 
قیاست قامتاں منک درازان 
ز مڑگاں بر صف دل نیزہ بازان 
ہمہ جانہاے ے تن کن تماشا 
ندارد آب و خاک ایں جلوه حاشا 
:ود در عرض بال افشانی ناز 
خرانش صندل پیشای از 
تیسم بسکه در لہا طبیعی ست 
دہن پا رشک کلپاه ربیعی ست 
نند انتاده ‏ . کین بارس 1 
ود بر اوج او اندیشہ نارس 
بکشی ع از کشانه باد ار 
دریں جنت ازاں ویرانه یاد آر 


۸۹ 
چ شک ان اشعار میں بہت مغاق القاظ اور ترا کیب ہیں لیکن استعارے 
کا لطف وہی اٹھاۓ گا جو اس فن ہے آشنا ہوگا ۔ اسی طرح ان کی اردو ق 
ایک غزل چ :۔ 
مکی نہیں کہ ھول ک ی آرتاده بو" 
میں دشت غم میں آہوے صیاد دیدہ ہوں 
ہوں دردمند » جبر ہو یا اختیار ہو 
گه ناله کیت ۲ گا اشک چکیده ہوں 
پیدا نہیں ې اصل تک و تاز جستجو 
مانند رکه آب زبان بریده بود 
جاں لب پہ آئی تو بھی نہ شیریں ہوا دہن۔ 
ال پسکه تلخی“ غم ہجراں چشیدہ ہوں 
ے دیجی ہے علاقه ؛ لہ ساغر سے واسطہ 
میں معرضر ثال میں دست بریده ہوں 
ہرگ زکسی کے دل میں ہیں ے مری جگہ 
8 ہوں میں کلام نغز ولے اشنیده ہوں 
ہوں گرمی“ نشاط تصور ہے لخ سنج 
میں عندلیب گلشن_ ا آفریده ہوں 
بای سے سک گریده ره جس طرح . اسد 
ڈرتا ہوں آئنے ہے کہ سردم گزیدہ ہوں 
معانی ؛ بان اور متعلقه علوم شعریه پر اگر اتنا بھی عبور نہ پو کہ اس 
غزل کے مزاج کی نفاست ذہن نشین ہو جاۓ تو واۓ برحال ما - 
ختصر یه ے که حافظ ماج آپست, آیسته الفاظ ک طرف ماثل پو 2 
چل جاے ہیں اور فربا 2 ہیں کہ بلاغت ادا اور جدت اصل کازناسه شعر 
ےچ که شراب تو کورے برتن میں بھی ڈال کر پی جا سکتی ے ۔ وه مزا 


ےھ 


گهاد کہ چام بلور میں جلوه افگن ہو ۔ ساق طراز بزم ہو اور ناظم کہتا 
رق 


ہے یہ ساق کیکرامت که نہیں جام کے پاؤں 
اور پھر سب نے ایب بزم میں چلتے دیکها 


بہرحال صاحبِ ”'ساة الشعر“' کے قول کے طابق ”عرب کے نزدیک 
صناعت شعر ی دو قسمیں ہیں : مطبوع » مصنوع - مطبوع وه کلام کہلاٹا 
ہے جو شاعر ے ے ساخته اور برجسته کها ہو (اس موضوع پر ب‌تفصیل بحت 
پوچق ے) - مصنوع وه کلام ے که شاعر ہہ غور و فکرکہے۔ ایک ایک 
لفظ پر نظرڈال ےک هکم ںکوئی ستم تو نہیں ره کیا - چوکم‌نا تھا صحیح صحیح 
ادا ہو گیا یا کوئی کسر وہگئی ے ۔ اکر الفاظ یا ان کی نشست ہیں فرق 
پایا جاتا ے تو اس کو دورکرۓ کے لیے الفاظ ہیں لٹ پھیر یا رد و بدل 
کرتا رہتا ے ۔ یہاں تک که شعر پر طرح خاطر خواه ہو جائے ۔ بھی 
وہ عمل ے جسے ہم آورد' کہتے ہیں . . . قدماره عرب اس قسم کی رد و 
بدل کو تنقیح لفظ یکہتے تھے۔ مگر غرض نوضیح معانی یا کلام کی سلاست 
و روانی بوق تھی۔حق یہ مب که شاعر جب تک الفاظ میں تنسیخ اور رد و 
بدل معی کی توضیح کے ل ےکرتا ے ؛ یہاں تک کہ الفاظ شعر کے مصعم بھی 
ہو جائیں تب بھی اثر معانی ہی پر بڑتا ے جو متصود بااذات ہوے ہیں ۔ 
برغلاف اس کے جب شاعر۔الفاظ کی تراین و تسین الفاظ کی وعایت 
سے کر لگتا ے تو بعی اپنے مرتی سے کر جاتے ہیں اور الفاظ مقصود 
بالات ہو جاۓ ہیں ۔ کی کپ 
و - مغرب ہیں لوکس ے خاص طور پر اس بات پر زور دیا ےکہ اداے 
مطلب کے لیے صحیح الفاظ کا انتخاب بہت ضروری ے اور بہت جیّد 
شاعر بھی اپتی آصئیفر لطیف پر نارثانی کرتے ریت ہیں ۔ یہاں تک 
کہ طبیع تکو شرح صدز نصیب ہو اور وه مطمثن ہو جاۓ کہ جو 
کچھ مجھے کنا تھا وه بہ احسن وجوہ کہ دیاگیا - ”دیکھے باب 


”شخصیت اور اسلوب .* 


AA 


وا بهی وی ون چ 0 
الفاظ - لاریب ایس شاعر و انث ابرداز عری میں بو ہیں ج ن کو معانی اور 
قوضیح معانی کی لسبت شوکت الفاظ کا زیادہ خیال ربا . ۔ . لیکن عرب کی 
مام شاعر یکو عض الفاظ کی صناعی سے تعہی ںکرنا ظلم ے - جابلی » حضرمی» 
اموی عہد کے شعرا کو لنظی صناعی سے گویا رابطہ پی نہ تھا ۔ ابتدائی 
عباسی عہد ےے؛ عباسی عہد کے شعرا کا بھی تقریباً یہی انداز رہا ۔ بشار این 
برد » ابن بردہ » پہلے شاعر ہیں جو جدت معانی کے ساتھ ساتھ لفظی رعایت 
کی طرف متوجه ہوۓ ۔' 
الفاظ و معانی 


ابن رشیی 2 باب اللفظ و المعنی.میں لکھا ے "جو الفاظ کو معائی 
ہر لرجیح دی ہیں » وہ کئی گروہوں میں منقسم ہیں ؛ ایک جاعت عرب 
جارلیت کے انداز پر شکوه الفاظ باد تکاف کی طرف تائل ے . .۲-۰ بھ رکھتا 
کہ اس قسم کے شکوه الفاظ کا فخر اور مدح سلاطین میں شاه نہیں ۔ 
اس گروہ کی دوسری جاعت کو وہ اصحاب قنتعه (بھوٹکنے والا) کپتا ے 
اور ان ی شوکت الفاظ کو لایعنی قرار دیتاے - مثال ہیں ابن ہائی کے دو 
شعر لکھےہیں جو انداس کامشپور طباع شاعرے اور متتبتی کا پم بل سمجها 
جاتا ے »مک رکبهی کبهی شکوه الاظ بر آ کر ژاز خائی کرۓ لگتا ہے ۔ 
چناغچہ کہتا ے (میں صرف اترجمه پیش کر ربا ہوں) : 
”اس ۓ جو آہٹ سنی کہنے لگ ارے دراز قامت گھوڑوں کی ٹابوں 
کی آواز ےء جو چمک دیکهی تو چادئی اب ناوارون کن چمک (دشمن 
و - نظام یگنجوی » جو دوسروں کے بقابل میں اب کالر فن سے بہ خو 
eT‏ ہے تا 2 
ہرم بزار دل را به بدیهه و متا 
بخرم پزار جاں را به غلوطہ نهانی 
بہ مکاتہات نغزم شرف آرد ابن مقلہ 
ز مغالطات لفظم غلط آرد ابن بانی 


۸۹ 


آن پہنچا) حالانکه وه نہین ڈری تھی لیکن انی ہی جهانجون ک جینکار 

اور بایل کی چمک دیکھ کر -* 

دوسرا گروہ بقول ابن رشیق کے وہ ے جو معایی کو الفاظ بر ترجیح 
دیتا ے ۔' اس زمے میں «تنبثی اور ابن الروسی کا نام لیا گیا ے ۔ اور 
متتبتی کی نسبت لکھا ے کہ وه زبان پر شاپانه حکرست رکھتا لها ۔ اس 
شاپاگه حکوەت سے غااباً اس زساے کی استبدادی حکوست مراد ہوک ۔ ال:اظ 
و تراکیپ پر جو ستم چاپا ذها لیا ؛ کسی کیا جال کہ دم مار سکے۔ اکر 
عاشقان معانی کو یہی بات بسند ے تو ان کو مہارک ہو ۔ ہم اس کے قابل 
میں - ہم بقدر اپنے فہم کے متنبشی کے اشعا رکو وہیں تک پسند کرت ہیں 
جہاں تک کہ وہ الفاظ و معانی دونوں کے ساتھ انصاف کرتا ے ۔' 

ابن رشیق ترجیح الفاظ و بعانی کے باب میں ہذکورہ الا 
اخلاف راۓ بیان کرۓ کے بعد لکھتا ے که اکثر ک واۓ یہ ے 
کم شاعری ہیں الفاظ و صناعتر الفاظ کو معانی پر ترجیح ے۔ دلیل 
یہ که عانی کے لحاظ ہے عالم واعامی سب بزابن ہے - خیال سب کے باس 
موجود ہوتے وت جو جیز ان کو شعریت کا جانه پهتاتی ۓء وه القاظ کی 
جرد بیان ک سلامت » متافت ترکیب و تالیت ی خو ے اور یہ مام 
بای تعلق رکھتی ہیں الفاظ اوژ صناعت لفظی ہے » ھا ایک آدمی کسی 


, - میں این نقادون اور ارباب علم کی فضیلتکا بدرجه اوللی معترف ہوں 
لیکن اس مرحلے بر یہ با تکسے دنا نہیں وه سکتاکہ ل وکس ے راسلوب 
صفحہ*1ہ) متنبتی کے متعلق یہ مشہور حکایت قلم بند کی ےکہ وه 
ایران ہے واپس وطن آرہا تھاکہکونے کے قریب بتو اسد ۓ اس پرحملہ 
کیا ۔۔وہ پست ہمت بوکر راہ فرار اختیار کرۓ کو تھا کہ اس کے 
غلام ہے کہا کیا ایہ کہا چاه گا که تم جنگ ہے۔منہ موڑا ؟ 
تم ہے کہ اپنے اشعار میں یہ که چکے ہو.”گھوڑوں کے خیل جوم 
جانتے ہیں اور صحرا کی بمنانی اور رات کا وقت جھے پہچانتے ہیں ء 
قام اورکاغذ سے میرا تعلق ایسا ہی ے جیسا شمشیر و سناں سے ہے ۔“ 
یہ سن کر اس ۓ باگ موڑی اور داد شجاعت ده کر مقتول ہوا ۔ 
دود شخصیت اور اساوب ہم آہنگ ہوے ہیں ۔ 


4۰ 


کی مد حکرنا چاہتاے تو وہ جانتا ےکہ عدو ح کو ۔حاوت میں ابرو خر سے 
تشییہ دیتے ہیں ۔ جرأت و جلادت میں شمشیر و شی رکہتے ہیں۔ عزم و ارادہ 
کو سیل و قضا ٹھہراۓ ہیں ۔ حسن و جال میں باه و خورشید سے جا سلاے 
ہیں ۔ اس لےوہ ان معانی میں غلطی نہیں کرتا ۔ جو اغز شکرتاے الفاظ میں 
کرتا رپ ۔ چنانچہ دیکھ لیج ےکہ شعر کی تنقید ہمیشہ الفاظ کے متعلق بوق 
ے کہ فلاں لفظ بدا ے » وه ےعل استعال پوا ؛ یہ غاط بندھا ے » 
الفاظ ہے معانی ادا نہیں ہوۓ » یہ ترکیب سست ے » وه چست ۔ اکر شاعر 
معانی کو رقیق و متین » شیریں و آیدار مانوس و معلوم الفاظ ء رواں و 
خوش ا تراکیب میں ادا نہیں کر سکنا تو معانی کی کوئی قدر و منزات 
نہیں ہوتی۔ ابن رشیق کے اس نظرے بر ہمیں جواب قاطع دیا جا سکتا ٹھا۔ 
لیکن مناسب معلوم ہوتاے کہ عبدالرحان صاحب ے اس پر جو تبصره کیا 
ے اور اس سے جو برگ و بار کالے ہیں ان کا مطالعه به یکر لیا جا ے تاکہ 
جواب من حیث المجموع جامع و مائع ہو ۔ خود رحان صاحب لکهی ہیں 


”اس دلی ل کا ماحصل یہی ےکہ شاعری میں معائی پر الفا ظ کو ترجیح 
حاصل ے ۔ میں کہتا ہوں کہ جب معانی عام ہیں یا خیال موجود 
تو شاعری غیں از صناعت لنظی نہیں ۔ ےشک یہ مسلم ے کہ مقصود 
کلام بوة کے لحاظ سے معائی مقدم بو ہیں » لیکن معانی کو پر 
شخص اپنے کلام کے ذریعے ہے ادا:کرتا ے » اس میں کسی کی 
خصوصیت نہیں ۔ مگر شاعر ان کے طریقہٴ ادا کو کال صناعت ے 
درے تک پہنچاتا ے اور جب یہ صنعت تمامتر لنظی ے تو شاعری 
میں الفاظکو معانی پر ترجیح ہونی چاہے۔ ذیل کے اشعار میں معانی کی 
صناعی نہ با کے مگر دیکهو کے حسن ادا ۓ اور حسن الفاظ ۓ 
ان کو کس قدر دلکش و دلنریب بنا دیا ے - (عری شعر میں ۓ 
حذفکر ده ہیں) : 


.حافظ : - دردم از یار ست و دربان یز ہم 
دل فداے او شد و جال یز پم ۰ - 


ار 

ا کے بت از خسن 

یار با این دارد و آن نیز .یج 

داستان در پرده مس گونی" ور 

گنت راید شد بے دٹافوئین ہم ہے 
_ عاشق از سنتی لترسد ہے بیار 

بلکہ از غوغاے سلطان یز ہم (؟) 

یار" باز آکنوں بقصد جان .است 

عہد را بشکست و پان تيز یم 


(#ر فطع احتیاط سے رکنم لک ے دم 
برسوں ہوے ہیں چاک. گریباں کے ہوۓ 
بان ے بھر کسی کو لب بام پر پوس 
زلف سیاه رخ په بریشاں کے بوه 
پھر جی میں کہ در په کسی کے پڑے ریب 
سر زیر بار منت دربان کے ہوۓ 
جی جابتا ے پھر وہی فرصت کے رات دن 
بیٹھے رہیں تصور جاناں کے ہوے 
غالب ہمیں نہ چھیڑکہ پھر جوش اشک سے 
بیٹھے ہیں ہم هیده" طوفاں کے ہوۓے 
و ۔ پزمان ہے جو دیوان حافظ کا مستند نسخه ترئیب دیا ے ٤‏ اس میں 
”این“ کی جاۓ ««آن»* ےج 
م ۔ م ےگوید (مے کوئی کے بجائۓ) ۔ : 
م ۔ یاد باد آں کو ہبہ قصد خون ما۔ معلوم نہیں مصرع کی یہ صورت فاضل 
مصتف ے کس ماخذ سے نقل کی ے ء میے اورکہیں نظر نہیں آئی ۔ 


۹ 


جوکچھ اہن الرشیق ے لکها ے اور جو تبصره رحان صاحب ‏ اس 
بر کیا ے » اس کا تجزیں کر 2 سے معلوم ہوگا که افظ و معنی کے سلسلے 
میں لنظ کو جو ترجیح دی گئی ہے تو اس کے دلائل اصلاً دو ہیں : 
() خیال عام ہوے ہیں » عامی ہے بھی اور عالم ہے بھی - 
(م) شعر کی تنقید ہمیشہ الفاظ ہے متعلق پوق ہے ۔ اور الناظ 
بحیثیت الفاظ شیریں » خوشگوار » سبک اور اخوشکوار بھی 
ہو سکتے ہیں ۔ 
جہاں تک پہلی دلیل کا تعلق ے » اول تو یر بات ہی مره سے 
غلط رپ که خیال عام ے » یعنی عالم و عامی دونون کسی موضوع بر ایک 
ہی خیال تک پہنچ سکتےہیں - ظاپر ے که بڑھا لکھا آدمی عامی ہے کین 
زیاده عروج فکر تک پہنچنے پر قادر ہوتا سے - ے عام آدمی کے ذہن 7 
اس خیال کی پرچھائیں بھی نہیں یڑ سکتی جو پڑے لکھے آدمی کے ذہن میں 
آتا ے ۔ کیا واتعی فاضل مولف یه سجهتی ہیں کہ جس طرح عالم تاہکاری 
پر پر یا فن تعمیر کی عظمت پر اپنے فکر و خیال کا اظہا رکر سکتا سپ » عاصی 
بھی اسی معیار ہے سوچتا ے ؟ کیا عام کی موجودی اور اس کا فقدان ذبن 
و فکر کی کارفرمائیوں میں قطعاً موثر نہیں ہوتیں؟ ظاہر ے کہ اس سوال کا 
جواب ی میں ے - پیچیدہ دقیق خیالات جو کائنات کے انتشار کو حسن 
تالیف میں تبدیل کردیں اور جو دنیا کے بکھرے ہوۓ واردات کو ایک 
تجرے کی لڑی میں پرو دیں » صرف ان شعرا ہے تخصوص ہیں جو طبع رسا 
کے ساتھ علم بھی رکھتے ہیں ۔ تنقید کا منصب بیان کرے ,وه ملک!اشعرا 
بہار کے خیالات نتل کے جا چکے ہیں ۔ 
یہ بات که الفاظ ء الفاظ کی حیثیت ہے خوشکوار ؛ خوش تا » سبک» 
شیریں یا ناخوشگوار اور مکروہ ہوے ہیں » ایسا دعوعا ے جس کی تردید 
روزانہ ہم اچھی تٹر اور شعر پڑھتے ہوۓ فہناً کرے رہتے ہیں - بات یہ 
ہے که جس طرح موسیتی میں شور ہوتا ے اور شور معین جو سروں میں 
تبدیل ہو جاتا ے ؛ اسی طرح ہارے ذخیرۂ لفات میں الناظ ہوۓ ہیں جو 
ے معی ہوے ہیں یا بامعی » صوت کے اعتیار ہے ضروری که جب تک 


۹ 


وه ایک خاص ترئیپ سے لہ رکھے جائیں » ان میں آبنگ آمطلویه پیدا نم 
ہو ۔ ے معی الفاظ » جو بظاہر سبک بھی معلوم ہوں » فصیح کبھی نہیں 
کمہلائیں گے ۔ یہ جو رحان صاحب ے کہا ے کہ شاعر حسن ادا ہے اور 
صناعت ے الفاظ کو خوش تما بنا دیتا ے » غلط عض ہے - ے چارے 
الناظ تو عض اصوات با معنی ہیں اور بغیر ایک خاص ترتیب کے ان میں 
کوئی صوتی توافق پیدا نہیں ہوتا - پروفیسر شبلی ۓ بھی یہ دعوول کیا تھا 
کہ بعض لنظ جو دوسرے لفظود کے ہم معنی ہیں یا ان کی دوسری 
صورتیں ہیں » زیادہ فصیح ہوے ہیں ۔ مثال کے طور پر انهون ۓ فرمایا تھا 
کہ دامن“ کا لفظ 'داماں“ سے زیادہ فصیح ے ء غالباً ان کی نظر میں میرک 
یہ مصرع ہوگا : 

دامن کے چاک اور گریباں کے چاک میں 
لیکن ذرا وزیر لکھنوی کے ہاں بھی 'دامن؛ دیکھے + 

گوہر_ اشک ہے لبریز ے سارا دامن 
آج کل دامن دولت سے ہارا داسن 

بہاں دامن دوسره الناظ کے ساته مل کر اس طرح لها که اس کی 
صوت در گوش په دستک دیی ے اورکانون کے ذریعےفوراً دل میں اتر جاق 
٥۶ھ‏ مقابل ی غالب کا یه شعر دیکهیی : 

پھر بهر ربا ہوں خاب" بڑگاں بخون دل 

ساز چعن طرازی" دامان کے بو 
بهاد چمن طرازی کے لیے وسعت اور پپنائی کی ضرورت تھی » اس لے داماد 
کا لقظ جس میں اف کشیده وسعت کا تاثر بیدا کرتا ‏ ؛ نهایت ہی موزوں 
ے ۔ اس طرح غالب کے اس شعر میں : 

سنبھلنے ده یی له نا امیدی کیا قیامت ے 
کہ دامان, خیالر پار چھوٹا جاۓ ہے جھ سے 

بھی 'دامان' کا لنظ نہایت موزود واقع ہوا ے کہ خیال اور یار کے الف 
باه کشیدہ کے ساتھ مل کر یہ تاثر پیدا کرتا ے که کوئی چیز ے جح 


بس 


شاعر چھوۓ کی کوٹ شض کر رہا ے اور وه دور ہوق جلی جا رہی ے - یہان 
اگر کسی طرح 'دامان؟ ی جکه دامن“ کا لفظ آے تو وہ مطلویہ تاثر 
بالکل پیدا نہیںکرے کا - "تراشنا" یا "تراش کرنا" ایس الفاظ میں ہے نہیں 
جنھیں خاص طور پر صونی اعتبار سے خوشکوار؟با جاۓ لیکن فیضی کے ان 
اشعار میں کلمہ ”تراش“ جس طرح استعال ہوا ے ء اس کا رنگ دیکھے : 


امروز تن شاعرم حکیمم دائندۂ حادث و قدهم 
بانگ قلمم دریں شب تار بس معنی غفتہ کردہ بیدار 
آم کہ ز سحرکاری زرف از شعلہ ٹراش کردہ ام حرف 


فردوسی ”یل“ کا کلم کہ ادر کے سنی میں استعال ہوتا ے ء اس طرح 
لنظوں کی ترتیب میں بٹھاٹا ے کہ حقبر کے معنی دی لگتا ے : 

منم کرده ام رستم داستان 

وگرنہ یلے بود در سیستاد 
اس قسم کی بیسیوں 'ثالیں دی جا سکتی ہیں - مراد یہ ے که مقعود اظهار 
معانی ‏ اور الفاظ اس کا وسیلہ ہیں ۔ دونوں ایک تصویر کے دو رخ ہیں - 
ایک تھیلی کے چٹے بٹے ہیں ۔ ایک ہی بات کے دو پهلو ہیں ۔ 
مترادفات اور س‌ادفات 


ایک بات اور ہاں صراحت ہے که دینی چاپیر که یں دءوعل کر 
کہ کسی شاعر ہے (اسی زبان میں) ایک لفظ ی جکه دوسرا ہم معنی لیکن 
زیادہ موثر لفظ رکه دیا ے » غلط صریج ے ۔ لغت کا ذخمرۂ الفاظ بہت 
محدود ے اور ذہن انسانی کی برواز ۓےکراں » اس لے لغت یہ ت وکر سکتی 
ے اور کرق ے که ایک کلم کے کی سلسله" معانی متعین کر دے 
لیکن ده نہیں کر سکتی کہ ایک ہی معنی کے لے دو لنظ مہیا کر ده . 
جہاں ایسا اشا ہرک وہاں ااا اکا سج5 
مراد یں که معانی میں قریب تر تو مودک لیکن کوئی دلالت ضرور ختلف 
ہوک ۔ مثال کے طور پر گھوڑے کے لے اردو » فارسی اور عرب میں بہت 
لنظ ہیں » لیکن ہر لفظ ختلف معنی دیتا ے (ایک ہی زبان میں ہم معنی 


۹۵ 


لفظ نم ملیں ) مثا گھوڑا ء بچھیرا » چتکجرہ » رخش ؛ توسن ‏ اسپ ؛ 
اشقر۔ اسی طرح اونٹ کی قسموں کے اعتبار سے عرب میں ے شار ذخیرہ الفاظ 
ہیں ۔ مترادف الفاظ پر غور لہ کر کا نتیجہ یہ ہوا ے کم اچھے خاعے 
پڑھے لکھے آدمی بھی "صاف شناف؛ کہتے ہیں اور ان میں امتیاز نہیںکرے ؛ 
در آن حال کہ شناف میں ضروری ے کہ چیز کے آرپار نظر آۓ » ماف 
میں یہ لازم نہیں - اسی طرح "تکلف؟ اور "تکلیف» کے ازک فرق پر غور 
کر لیجے - بہر حال یه موضوع ہی اور ے - میں کہنے یہ چلا لها کہ 
صاحب مراد الشعر ی دونوں دلیلی غلط ہیں اور ان کی غلطی خاصی مدت 
ہوئی واضح ہو چکی ے » اس کے باوجود ناد اپنے آپ کو دہراے رہتےہیں 
(تارج کی طرح) » تو مناسب خیال کیا گیا که یہ مسئلہ بھی ط رکر دینے کی 
کوشش کی جاۓ ۔ 
جدت ادا 

صاحپ سرأة الشعر 4 ایک اور بات کہی ے ؛ جدت ادا کہنے کو 
ایک بات ے مگر دیکھے تو حسن ادا کے بعد شعرو شاعری ک وہی ساری 
کالنات ہے . . , نکہ تفتیش کم‌تی ہے که جدتر ادا کی باہعد نیرنی 
دو صورتیں ہیں : اول » اپنےیا پراۓ باندے ہوے مضمون کو نے انداز سے 
باندهنا » دوسرے اداے معنی کے عام؛ پامال و فرسوده راستے کو چھوڑ کر 
نیا راستہ ٹکالنا ۔ انھوں ے حافظ اور نظبری کے ان دو شعروں کا قابامه‌کیا 
ے اور اگرچه صراحت ہے بات نہیں کی لیکن سیاق و سباق ہے معلوم ہوتا 
ےکہ وه جدت ادا کے اعتبار سے حافظ کے شعر کو بلند پایه سمجھتے ہیں + 

حافظ : در پس آئینه طوطی صثثّم داشته اند 
آلچہ استاد ازل گنت ہمہ می گویم 
نظیری + قلم در اختیار اوست من چود نقش موبودم 
گرم فرزائه می دارد » گرم دیوائه می سازد 

ان شعروں میں تو تقایل کا کوٹی پواو ہی نہیں - ے شک جبر کا مصمون 
مشترک ے لیکن نظہری کا ویدانت کے خیا ل کو ضمون میں لےاینا کہ مس 


لی 


ایک نقش موہوم ہوں » مضمون کی صورت ہی بدل دیتا ے ۔ پھر فرزانگ 
اور دیوائق کی صورتود میں ایک مشابہت نفار آۓ لگتی ے کہ دونوں 
امور اختیاری نہیں ہیں ۔ دیواذہ معذور ے اور فرزانه جبور۔ اسی طرح حافظ 
اور غالب کو ٹکرایا ے : 
حافظ : اتی نک ا ت بلاج بردیے 
رز چو دست داد پدریا چہ حاجت است 
غالب + سفینه چب که کنار م ہے آ لکا غااب 
خدا ا سم و جور ناخدا کہے 
دوسرے مصرع میں غالب نے دلیا سے جو سجهوته کرے کی روش خاص 
پاق سے وه اسی کا حصہ ے اور حافظ کے شعر بر اس کا سایہ بھی نہیں ۔پڑا 
غالب نے کائنات کے توازن کو ایک اور شعر ہیں نہایت موٹر طریقے ہر 
قلم بند کیا ے : 
سخن کیا کپه نہیں سکتے که جویا بو جوابر کے 
جگر کیا ہم نہیں رکهتر کہ کهودین جا کے معدن کو 
اس صورت کو کہ معانی بالکل عام اور پامال ہیں مکر جدت ادا ۓ نیا لباس 
یهلا کر نیا بنا دیا ے ء وه یود ثابت کرے ہیں که غالب کے ان شعروں 
کے مضامین کو بامال ء فردوده اور عامياه کردانتم ہیں : 
اور بازار ہے لے آۓ اگر ٹوٹ گیا 
ساغر چم سے مرا چام سفال اچھا ے 
اب چنا سے بھی ہیں حروم پم الل اللہ 
اس قدر دشمنِ اریاب ونا ہو جانا 
مشکل یہ ےکہ فاضل مصنف یہ مام باتیں کہہکر جدت ادا کی ایک 
نی تعریف پیش کرے ہیں او رکہتے ہیں کہ اس کے تین اصول ہیں + 
, ۔ ساد ہیں بانکین ٹکالٹا - 
۲ - تشبیه و استعارہ یا استعاره در استعارہ ہے روپ بدلنا ۔ 


۹ 


۳ تی لنظی و معنوی اور عرق و اصطلاحی مناسبت ہے کوئی لکتر 
بیدا کرثا , . . . جدت ادا اور معنی آفرینی دونود ایک ہی چیز 
ہیں . ... چٹائیہ غالب کمن ہیں : 


آۓ ہیں غیب ہے یہ سضامیں خیال میں 
غالب سریر خام. نوات سروش ہے 


اب بتائے ان باتوں کا کیا جواب دیا جاۓ۔ انهون ہے اپنا موقف ہی 
بدل لیا - اور غالبا غورکرے ہے خود ان ہر واضح ہوگیا ہوکا کہ جدت ادا 
ایک مہم تر کیب ہے جس کے حسب منشا معنی بھی لکالےجا سکتے ہیں ۔ 


حمسن ادا 

اسی طرح وه حسن ادا کے متعاق لکھتے ہیں : 

کے کو دو لفظ ہیں اور آدھی سی بات مگر حق یہ ے کہ ادا 

نہیں توحسن به یکچھ نہیں - نہ صباحت میں حلاوت ے ؛ لہ ملامت 

کی ۔. حمن ادا کا کیا کاپ » حمن معنی کے ساتھ جع 

a>‏ سے اه سا 

یہ فقرہ فاضل مصتف کے موقف کی تردید خود کرتا ے » کیونکہ وه 
فرماے ہیں که حسن می کے ساتھ جمع ہو تو حسن بالاے حسن ہوتاے ۔ 
معلوم ہوا کہ بات وبی سے کہ امتزاج لفظ و معئی ء مطابقت مغز و پیکر 
جب تک موجود لہ بود » تب تک اسلوب وجود میں نہیں آٹا ۔ بھی وجہ 
ے کہ معانی و بیان کے ماہروں نے صاف کہہ دیا ےکہ فصاحت کے وصف 
کے ساتھ بلاغت جمع ہو تو انشا بردازی معراج کال تک پہنجتی ے ۔ 

صرف ٹب کک تک کر ہو کیا 


ET‏ 9 وت 
م - ایضاً | ص ہرم 


۹۸ 


ے کہ لفظ و معلی کا حسن اعتباری ے . . .. ایک ہی لفظ کو دیکھے 
وه کہیں خوش تما ہوتا ے » کہیں بد نما ء معنی ایک ہوے ہیں ۔“ 

اس دو سطاروں کے جما می ںکتنی غلط فہمیاں اور غلط ادائیاں شامل 
ہیں ۔ اس بات مفصل بحت کی جا چکی چم ک ہکسی زبان میں مر‌ادفات کا 
وجود نہیں ہوتاء مترادفات کا وجود پوتا ے ۔ اگر مصنف یہ کہدا چاہتے 
ہیں که کسی دوسری زبان کا ہم معنی لفظ استعال کرد سے حسن ادا میں 
اضافہ ہو جاتا ے تو بھی بالبداہت غاط ے ۔ ایک ہی ہم معنی لفظ ردو 
زبانوں میں سے) صرف ایک ہی دلالت بیدا کرے کا اور ایک ہی معنی کے 
ابلاغ بر قادر ہوگا - بات یہ ے کہ الفاظ کو ایک علیحدہ زندی عطا کرنا 
(معانی سے قطع نظر اور کسی ساسلہٴ خیال میں ان کی ترتیب سے ے بروا 
بوکر) شدید قسم کی غلط:فہمی اور گمراہی ے - اگر ایک ہی زبان میں 
مترادف الفاظ » جنھیں فاضل مصنف ہممعئی سمجھتےہیں ؛ برے جائیں کے تو 
شعر کا موم دلالت اور معنوی پرچھائیں کی وجه ہے بدل جاۓ گا کیونکہ 
لفظ کے معانی جدا ہوں گے ۔ مولانا عبدالرحمان یہ سمجھۓ ہیں کہ ایک ہی 
مضمون وه ے جس میں کوئی بیادی 7 - دراعل جس چی زکو 
وه حسن ادا کہتے ہیں وه مصنف یا شاعر یا فن‌کار کا زاویه" نظر یا اسلوب 
ے - حقیقت کا ادراک نهایت مشکل ے ۔کسی ایک چسانی چیزکو لے لیجے۔ 
مثا ساغر ء سبو » ماه دیکھے والا ان کو صرف ایک ژاویںٴ نظر ہے دیکھ 
سکتا ے ٭ ان ک کلی حتیقت اس کی نکاہ سے بوشیده رہتی ے _ نفسیات کے 
معمولی طالب عاموںسے بھی یہ بات نی نہیں‌کہ زاویہ' نظر ہے منہوم بدل 
جاتا ے » ساغر کسی شخص کو اہی مکمل صورت میں کبهی نہیں دکهای 
دےکا۔ اس کی مام صفات فن‌کار پر روشن ہوں گی ۔ پھر اس کے مقابلے میں 
ذپنی واردات اور قلہی تاثرات کا اندازه کر لیجے که ان کی پیچیدػ اور ان 
کا چھلودار ہونا مسلتم ے ۔ حقیقت ایک ترشے ہوے پیرے ک طرح ے جس 
پر روشنی کی چهوث دیکھنے والے کے زاویه" نظر کے مطابق اس کی صورت 
پدل دیی ے ۔ معانی اسی طرح ترش ہوۓ بیرے ہیں » ان کو آپ ذرا 
ژاویہٴ نظر ہے بدل کر دیکھیں تو معانی بدل جائیں کے ۔ بھی وجہ ے که 


۹۹ 


شعرا ہے بظاہر کے ہوے مضامین کو قلم بند کیا ے لیکن دراصل بڑے 
فن‌کارون ہے زاویه نظر چچچچج حصہ ہی سہی ہدلکرەنی ی صورت تبدیل 
کردی ے ۔ طبیعیات میں آپ ہیک وقت کسی چیز کے تینوں ابعاد اور اب 
تو چوتھا بھی شامل ہو گیا یی زمان کان تسلسل یا تساسل زمان مکی 
(دتامعتاجممی» 18م مط۲1) یہ بدلا ہوا زاویہ' نظر دراصل مولانا عبدالرحان ی 
نظرمیی حسن ادا ان جاتاے » یعنی معانی کا اشتراک قائم رہتاے لیکن الناظ 
کے آبدیل ,وه ہے جدت, ادا پیدا پوق ے - یہ نفسیای طور پر مکن ہی 
نہیں که آپ شعر میں لفظ بدل دیں اور اس کی دلااتون میں بعض اوقات 
زمین آسان کا فرق نہ پڑ جاۓے » خصوصاً جب اعایی درجی کے فن کار ان 
واردات ی با تکرة ہوں جو متنوع» إیچیدہ اور دور رس (معانی کے اعتبار 
سے) ہوق ہیں - اس سے پہلے ایک شعر نقل کیا جا چکا ے جس میں ایک لفظ 
کہ فرق ہے معانی کی دلااتوں ۓ ایک مورت ہی دوسری اختیار ی ے ۔ 
ایک صورت تھی : 
کسی کو آئی ہنسی جو ہم دم تو منم بم ڈالا حیا سے آنجل 
عجب طرح کا یہ خواب دیکها که میری ایندیں اچ گئی ہیں 
دوسری مورت میں جذبات کی وسعت اور آفاقیت دیکهی : 
کسی کو آئی ہنسی جو پمدم تو مم پم ڈالا آلث کے آنچل 
عجب طرےکا یہ خواب دیکھاکہ میری نیندیں اج ٹ کی ہیں 
استادان فن نے جو اصلاحیں دی ہیں » ان میں بەض اوقات صرف ایک 
لنظ بدلا سا اور اسی ہے دلالتون میں تغیں اور معانی میں بین فرق بیدا 
ہو گیا ے ۔ 
حا ی کا شعر ے : 
عمر شاید نہ کرے آج ونا 
سامنا ے شب تاہائی کا 
غالب ے دوسرے مصرع کو یود بنا دیا ; 
کاٹتا ے شب ئہائی کا 


1۰۰ 


اب عمر کاٹنے » شب تلہائی کاٹنے کی مشابہت اور کالنے میں جو ہاڑ 
کاٹنے کی سی صورت ے » اس کا ونگ کس طرح ممایاں ہوا ے - 
معلوم نہیں کس استاد نے اس شعر کو یوں بدلا ے : 
غضب ہیں تری شوخیاں اه نلک 
کلیجه کل ئیلوفر ۰ ہو گیا 
دوسری شکل دیکھے * 
غضب ہیں تری چٹکیاں اے فلک 
کلیجہ کل لیلوفر ‏ بو گیا 


دونوں اشعار کے معانی میں جو تغیر بیدا ہوا ےء وه ارباپ نظر سے 
خفی له ہوکا - 
مولانا عیدالرحان ے ذوق کے اس شعر ہے (شاید اس بہا پر که غالب 
ہے بہت سٹائش کی تهی) : 
اب تو گھبرا کے یہ کہتے ہیں که مس جائی کے 
س کے بھی چین لہ پایا تو کدهر جائیں کے 
عض مرت کے موضو عکو وچب اشتراک بناکر ؛ غالب کے اشعارکو ہلکے 
بیماۓ کا ٹھہرایا ۔ انھوں ۓ غالب کچھ اشعار اچھ ےک ہکر بھی نقل کے 
ہیں » لیکن موت پر غالب کے اشعار بہت معنی خیز ہیں اور اس نے اس کی 
حقیقت کو ختف زاویوں ہے دیکھ کر بہت دور کی دلالتیں مایاں کی ہیں : 
فردا و دی کا تذرقہ یک بار سث گیا 
تم کیا گئےکہ ہم په قيامت گزر کئی 


جاے ہوۓ کہتے ہو قیامت کو ملیں کے 
کیا خوب › قیاست کا ےۓگویا کوئی دن اور 


ابر روتا ج کہ بزم طرب آمادہ کرو 
برق پنستی ے که فرص تکوئی عو سے ہ مکو 


وه زندہ ہم ہی ںکہ ہیں روشناس‌خاق اه خضر 
۱ نہ تم که جور بنے عمر جاوداں کے لے 


انی گلی ہیں دفن نم کر مجھ کو بعد قتل 
میرے بتے سے خلق کوکیوں تیرا گهر ملے 


مت ہیں آرزو میں سے کی 
موت آق ے بر نہیں آی 
جان دی » دی بوفی اسی ک تهی 
حق تو یہ ے که حق ادا لہ ہوا 
حیات بعداامات ۶ 
ناکرده گناپبون کی بھی حسرت کی ملے داد 
یا رب اگر ان کردہ کنابون ی سزا ے 
ال مام اشعار میں بنیادی موضوع موت ے لیکن زاویه" نظر کے بدلنے 2 
عجب عجب معانی ی پیرتق بیدا ی که بیان میں نہیں آتی ۔ یہ جدت ادا 
نہیں ء یہ زاویںٴ ناه کا فری ے ؛ یہ شخصیت اور اسلوب ی بہار ے ۔ 
از تشبیه » استعارہ ؛ مبالغہ اور ابداع معانی کے متعلق مولالا کے 
خیالات نادر اور خیال افروز ہیں › ان کا ذکر اپنے مقام ES‏ 


باب ہم 


اسلوب کی صفات 
(فکری) 
۷٦٦‏ (۳) اعتصار 


+ ساد 

شاعر یا فن کار خصوصاً ثثر تکار کے ہاں جو فکری عنصر پوتا ‏ وه 
جذے میں اس شدت ہے نہیں سمویا جانا جس طرح شعر میں ہوتا ے ۔ 

لوکس کے الفاظ ہیں کچھ تصرف کر یود کبا جا دہ 
فن‌کار اپنے قارآین سے خوش اخلاق ہے پیش آتاے - یہ بات بناسب نہیں که 
اگر بات معمولی اور سیدهی سادهی ہو تو اس کے لیر الفاظ مغلق اور توا کیب 
پیچیدہ استعال کی جائی - یوں تحردر میں مادک پیدا ہوق ے - یہ بھی کج‌خلق 
ہی کی دلیل ے که فن کار ان کو خواعواہ ایک معہہ ما پاره یا غزل یا 
غزل کا کوئی تعر دے ده اورگیون ان کے وقت کے ضیاع کا باعث ے - 
ھی وجه ے که وه قطعیت کا خیلل وکھتا ے - یہ بھی موزوں نہیں کہ 
فن کار اپنے قارئین کا وقت یونہی ضائع کرت » دراں حال کہ وہ ابنی یات 
اس طرح که سکتا ہو که اختصار ملحوظ رپ - یوں صت اختصار پیدا 
بوق ‏ - 

"اختصارکا بیان تومشکل نہیںء سادک اور قطعیت میں فر کرنا ضرووی 
ے - بات یہ ےکم جہاں بنیادی عرک یا فکر کا وه پہلو جو بنا 2 ادب بنتا 
ے » ساده ہوتا ے اور اس میں کسی قسم کی بیچیدک نہیں بوتی تو ساد 


1۰ 


۱۰۳ 


(جس سلاست اور صفائی بھی کہا جا سکتا ے) بیدا بوق ‏ - یہاں الفاظ بھی 
معانی کے لوازم کے پپلو بہ پہلو ساده ہوۓ ہیں اور مطاب بالگ واضح 
ہوتا ے ۔ 

اردو نثرتگاروں میں غالب کے بعض خطوط اور حالی کی نثر کے بعض 
حصے » سرسید کے مضامین اور مکاتیب (جو فقہی مسایل کے متعاق نہیں) 
ساد ی مهایت اچهی مثالیں ہی ۔ شعرا میں ذرا بات ااجھ حاتی سے کہ 
وہاں فکری عنصر میں جذه کا پهلو شدید ہوتا ے ۔ شعرکا لہجہ اور کسی 
خاص لفظ پر زور دیش سے یا کسی جگہ استۂہام ہے ایسےمعانی پیدا ہوۓ ہیں 
جو سادہ الفاظ کے باوجود سادہ نہیں ہوۓ - نو شعر کے متعلق ہم یہ ت وکہہ 
سکتے ہیں که جہاں مضمون سادہ بوک » اچھا فن کار الثاظ بھی مناسب فکر 
لاۓ کا لیکن اس کا الٹ ضروری نہیں - یعنی الفاظ ساده ہے معانی" ساده کا 
پیدا پونا ضروی نہیں ۔ جیسا کہ میں عرض کرچکا ہوں ء یہ بات خاص طور 
پر شاعری میں نظر آتی ے ۔ میر اور غالب اس فن‌کاری اورکال صنعتگری 
کے حرم اسرار اور راز دار ہیں ۔ چناتچہ غالب ہی کے کجھ اشعار بر غور 
فرما لیجیے۔ یہ غزل میں بچن سے ابم - اے تک پژهتا آیا ہوں لیکن افسوس 
ہے کسی کے ہاں اس کے اسرار و رموز کی دلیا مجھ بر منکشف نہ ہوئی ۔ 
۰۳٣‏ ءع میں جب جموں ہیں ایک آل انڈیا قسم کا مشاعره قرار پایا تو 
معلوم ہوا کہ رام رجبال سنگھ شیدا دہلوی صدارت فرمائیں گے ۔ بڑا 
”صف آرا اور رزم پیا“ قسم کا مشاعرہ تھا ۔ دوبی سے سیاب ء ساغر اور ان 
کے کچھ سخن فہم اورکجھ داد دینے وال دوست تشریف فرما تھے ۔ پنجاب 
سے ٭ولانا تاجور» پروفیسر(اس وقت ایم ۔ اے کے آخری سال میں تھے غالباً) 
جد دین تاثیر » اصغر حسین نظیر » اختر شمرانی ء اکبر » ہری چند اختر » 
حفیظ حالندهری اور اللہ یار خاں جوق » جو داغ کے ارشد تلامذہ' ہیں ہے 


و - میری اطلاع بھی ے لیکن صاحب خمخانه جاوید (جلد دوم )اع 
انھیں آغا شاعرتراباش لکھنو یکا شاگرد بتاۓ ہیں - ظاہر ے ان ک راد 
کو میری را پر ترجیح حاصل ے ء لیکن لاہور میں داغ سے ان کی 
شاگردی کے افساۓ عام تھے ۔ 


ler 
تھے اور درا جدوبیٹ کی طرف بایل تھے » موجود تھے - غد عمر تور المٰہی‎ 
صاحب کا انتظام نها ۔ سردیوں کے دن نے - رات مسشکل ہے کی لیکن‎ 
بہرحال کٹ گئی ۔ درسرے دن مشاعره میں غالبا طرح ایک تو تھی‎ 
اور دوسری لین دکیوں رات بهر نہیں آتی**‎ “ 
پهلی طرح میں حبی حنیظ » تاثیر اور معاصر شعرا ے اچھی غزلیں بڑھیں۔‎ 
: حفیط کا یہ سعر (مجنی یود ہی یاد ے) وہیں سنا‎ 
رند سياه سبت سياه کار ہی سہی‎ 
اه شیخ گفتگو تو شریفانہ چاہے‎ 
: اور ناثیر کا یہ خیال افروز نتیجہ' فکر بھی وہیں کان میں بڑا‎ 
أف وادی" جنون کے وه ہر پیچ راستے‎ 
عیب‎ +7 
: سیاب صاحب نے لہ شعر پڑھ کر شسع کی لو کجھ اور تیز کردی‎ 
ات لا یه بجھلی رات یہ تسکین کائنات‎ 
دیوانق کو بھی کوئی فرزانه چاہے‎ 
دوسری طرح میں اور تو کس یکو حوصلہ نہ ہوا » صرف اللہ یار خاں جوق‎ 
(جی) ے غزل پژعی 2 مقطع نها ۽‎ 


"فرزانه چابیسدیوانه چاہے 


کیا طبیعت ے مبری جو جی بن ش رنک در نہیں آق 


بہت داد سمیئی انھوں ۓ - اور کچه کہ ےکو کہا گیا تو انھوں نے ایک 
غزل پڑھی جس کے دو شعر ابھی تک یاد ہیں : 
ہنسی ینمی میں اہ برپا فساد ہو کوئی 
کپو عدو ہے زباں کو سنبھال کر بیٹھے 
گذرے بچ کے ہیں جوک ہے ء ے خیال انھیں 
7 کداه جسن E‏ با د 
بشاترت کے اختتام پر سیدا صاحب نے غزل پڑھی جس کا ایک شعر کہ 


ت 


قول بااموجب کی نهایث خوب‌صورت‌مثال ے » لبچ‌ی دوسرے بعر ےکا 
ایک ٹکڑا کچکچا کے بڑھا جانا ے : ۱ 

کہا مار فرقت جاں بلب ہے تم اگر سمجهو 

کہا سمجھیں کے اور م دیکھنا کیسا سمجھے ہیں 


یہ مہرد اس لے باندهی کی کہ عر ضکرون کہ شا مکو شیدا صاحب 
کے یه دیکه کر دہ جاب ہے بش لکهم آدمیوں کا خاصه اجها گروه آا 
ے » دہ بات چهرژ دی که غالب کلام میں جہاں العاظ ساده ہیں ؛ وہاں 
معانی اکش پیچیده ہیں - یه که کر انهود ۓ غالب کی یہ بوری غزل بژهی: 


کوئی امید بر نہیں آتی 
کوئی صورت نظر نہیں آی 
اور بهر سب ہے اس کے اشعار کے معانی دریافت کے ۔ یار لوگوں ہے؛ 
خاصکر تاثیر ہے ء بہت زور مارا لیکن بات نہ بی ۔ آخر انھی س ےکہا گیا 
کہ آپ پ یکچھ ارشاد فرمای ۔ انھوں ے کہا کہ صاحبو ! عم ۓ غالب کو 
چاروں چت فلسنی بنا دیا ے اور یہ بات بالکل بهول گئے ب و که. وہ 
اپل زبان میں شامل پی نہیں بلکہ اس اقلم زبان میں اس کا سکه چلتا ے 
اور ساتھ ہی زبان دان بھی ے که اس ے اردو قواعد ء معانی ء بیان » نمو 
کے ذریعے تحصیلی ے - آپ غالب کی یہ حبثیت بالکل فراموش کر جانے ہیں 
٣‏ ۹ "2م از مطلب تکل ا اس کر 
لہجے پر غور کیے بغر اور نوقیف (۸٥ناھںاہدںم)‏ کے سلسلوں بر فک ر کے 
بغیر آگے نکل جاے ہیں ۔ سرے باس نظم طباطبائی کی شرح تھی اور 
ان دنوں اس حرز چان بنا کر ہعیشہ اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ «علوم ہوا کہ 
وه بھی ایک دو اشعار کے مطلب ہے کلیتاً آگاہ نہیں - بهرحال شیدا صاحب 
ہے بات دو پھیلاکر کی لیکن سرا موضوع دوسرا ے اس لے ہہ غایت 
اختصار اشارات میں بات کرتا سول : 
کوی امید بر نہیں آق 
. کوئی صورت نظر نہیں آتی 


۱۰۹ 


شیدا صاحب کا ارشاد تھا کہ دوسرا مصرع اگر عض پہلے مصرعی کی ثکرار 
ے تو یہ غاب کے لے ہے بہت فرو تر ے ۔ ان کا خیال نها کہ امید 
بر آنا تو کجا ء کہیں کوئی اچھی صورت بھی تو نظر نہیں آتی کہ دل ذرا 
هل ہی جاۓ ۔ 
موت کا ایک دن معیٹن ے 
نیند کیوں رات بھر نہیں آق 
یعی سنا تھا کہ موت ایک روز معیئّ نکو آۓ کی » خبر یہ ٹھیک ے ء نیند 
کو کیا ہوگیا ء اسے تو پر رات آنا چاہےە یہ کوئی موت ے کہ بس ایک 
ہی دن آۓ کی ۔ 
زخم دل گر نظر نہیں آتا 
بو بھی اے چارہ گر نہیں آتی 
ارشاد فرمایا کہ استعارے میں بات کی ے کہ اے چارہگر! اگر بظا ہر عاتتی 
کے آثار تجھے نمایاں نہیں معلوم پوت نو یہ بھی نہیں ظاہر ہوتا کہ ان کا 
کسی ہے جی لگ گیا ے ۔ 
" کیوں کی چیخوں کہ یاد کرت ہیں 
میری آواز کر نہیں آق 
یعنی میری خاموشی بر جب وه میت متعلق پوجهتی ہیں تو میرا جی 
چاہتا ے که گاہ که چیختا ربا کروں کہ ان کو حفل میں میری موجودگی 
کی خبر ره ۔ 
آے آتی تھی حال دل ہہ ہنسی 
اب کسی بات پر نہیں آی 
یعنی پہلے جنوں کا یہ مقام تھا که اینے حال دل پہ باس ایتے تھے › اب یہ 
حالت ہے که ہنسنے کے لیے کسی بات یا وجه کی ضزورت نہیں » یوی 
بیٹھے بیٹھے باس لگ جاتا ہوں ۔ 
جانتا ہوں واب طاعت و زہد بر طبیعت ادھر نہیں آتی 


شعر ماف ے٭ 
ے کچھ ابسی ہی بات جو چپ بود 
ورئ, کیا بات کر نہیں آی 
یعنی رسوائی محبوب کا خدشه سب - 
ہم وہاں ہیں جہاں ہے ہم کو بھی 
کچھ پاری خبر نہیں آتی 
اس شعر پر ہت قیل و قال رہی اور آخر شیدا صاحب .ن بعض لوگون کا 
یہ موقف تسام کیا کہ شاعر ی شخصیت دولخت بو کئی ے اور ایک 
حصه کوۓ یار میں ے » ایک مصروفر غم روزکار ے اس لے ایک کو 
دوسره کی خیں نہیں ۔ دیوانگی ی ایک قسم ے ۔ 
مره ہیں آرزو میں سے ی 
موت آی ے بر نہیں. آتی 
واضح ے اور طباطبائی ے بھی صراحت ہے مطلب بیان کیا ے۔ 
کعیے کس منہ سے جاؤگے غالب 
شرم م کو بکر نہیں آئی 
یہاں بھی نظم طباطبائی ۓ دھوکا کھایا ؛ رسول پاک7 ے منافقین کے 
طریقے کو دیکھ کر ہاتھ کھول کر ماز پڑھوائی تھی کہ آستینون میں جو 
بدت‌ادون ۓ بت چهپا کے رکھے تھے وه‌گر پڑے - غالب کو تنییم ے کہ 
تو جہاں جا ربا ے وہاں تو آستین میں بت لے جاۓ کی بھی مناہی تھی تو 
دل ی بساط پر ایک بت کو خدا بنا کر کعے جا رہا ے ! سبحان اللہ - 
لوکس تصریج کرتا ے کہ ساد (وه 018:117 کا کلم استعا تمال کرتا ے 
لیکن میں نے اس ے لیر" قطعیت ترجمہ تجوی زکیا ے) اس لیےضروری ےکہ 
زبان کا مقصد اصلی و نادی ابلاغ ے کہ آپ 0 نے خیالات و افکار و جذبات 
"کرسکی - لو اس گار نہ ہوٹی تو تخلیق_ ادب 
کا منصب ہی فوت ہو گیا ۔ بعض شعرا پپلک کے سامنی بہ آواز بلند شعر 
پڑھتے ہیں لیکن وه بھی قاراین کر ایک حاقی تک پینچنا چاہتے ہیں ۔ میتدی 
فنکار (نئر میں) ایک فقرے کا آغاز کرے ہیں اور پھر اپنے ذہن میں اپنے 


۶۲۶۸۰ 


مفہوم کی مام دلالتوں ہے اواتف ہوۓ کے باعت فقرے پر فقرے لکھتے 
79ء ۶ E‏ کر 
اصل کی بنیادی صعت ہے معترا ہو جات ۔ اس کے خیال میں طویل فترے 
آو شاید وقار تحریر ہے متصف ہوں لیکن ایک طویل ہارہ(تاطج7089)طبیعت 
کے لیے بوجھ بن جاتاے ۔ ظاہر که نثر کی سادگ اور شعرکی ساد جدا 
نوعیت کی ہوق ے ۔ البته تشہیہ و استعارہ کے امتعال میں فن‌کار اپنےسطلب 
کی توضیح بھی کر لیتا ے اور اے ایک خاص قسم کی متین غوبصورق 
بھی عطا کرتا ہے۔ 
آزاد ۓ 'دربار آکہری' ی ابتدا جس طرح یق ے وه سادی کے شائقین 
کے لے قابل_ غور ے ۔ ذرا پاره بندی اور فقرہ سازی کا جوبر دیکهیر اور 
شعر کے مقابلے میں تشبیدو استعاره ی بہار بر غو رکیجے » تب معلوم ہوکا 
کہ یہ نثر نگار کس بای کا آدمی ے + 
امیر تیمور ے ہندوستان کو زور شمشیر ہے فتح کیا ء مگر وه ایک 
بادل تھاکەگرجا » برسا اور دیکھتے دیکھتے کھ ل گیا ۔ بابر اس کا پوتا 
چوتهی بشت میں ہوتا تھا سوا سو برس کے بعد آیا۔ اس ۓ سلطنت 
کی داغ بیل ذت تھی که اسی رس ملک عدم کو روانه ہوا ۔ ہایوں 
اس کے بیٹے ۓے قصر سلطنت کی بنیاد کهودی اور کچھ اینٹیں بھی 
رکهی مگر شیر ماه کے اقبال ے اس دم نم اي دیا ۔ آخر عمر میں 
اس کی طرف بهر ہواے اقبال کا جهونکا آیا تو عمر .2 وفا نہ کی ۔ 
یہاں تک کہ مب وه میں یہ بااقبال بیٹا تخت نشین ہوا - یرہ برس 
کے لڑکے کی کیا بساط ۔ مگر خدا ی قدرت دیکهو ء اس ے سلطنت . 
کی عاوت کو انتہاے بلندی تک پہنچا دیا اور بنیاد کو ایسا استوار 
کیاکہ پشتوں تک جنبش نہ ہوئی ۔ وه لکهنا پژهنا نہ جانتا تھاء پھر 
بھی اپنی نیک نامی کے کناے ایس قلم سے لکھگیا ے که دن رات 
کی آمد و رفت اور فلک کی گردشیں انھیں گھس گھس کر مٹاتی رہیں 
مگر وه جتنا گھستے ہیں اتنا ہی جمکتے ہیں - اگر جانشین بھی اسی 
راستے بر چلتے تو پندوستان کے رنکا رنگ فرقوں کو دریاے عبت پر 


۱۰۹ 


ایک گهاث پانی پلا دیتے بلکه اس کے آئین لک » ملک کے لیے آنینه 


بو ر 
۳ - قطعیت 

ساد کے «قابلل میں قطعرت اسلوب کی وه صفت خاص ہے جس میں 
فکر کے سروشتر بیچیدہ اور جذه کے پپلو دقیق پوت ہیں ۔ ان کی آمیزش 
طبعاً ایس الفاظ کا تقاضا کرت ے جو چاے مغلق اور پیچیدہ ہوں » لیکن 
وضاحتِ مطلب کے اعتہار ہے وه کسی طرح سادگ ہے کم لہ ہوں ۔ میں 
قطعیت اس یک وکہتا ہوں اور سادی ہے اعے میٹ زکرتا بوده ۔ مثال کے طور پر 
صاحمبر "اخلاق جلالی“ کے ہاں بڑے دقیق اور پیچیدہ سراحل 2.7 ہیں اور 
وه اگرچہ الفاظ و تراکیب بھی پیچیدہ و دقیق استعال کر 2 ہیں لیکن اپا 
مطلب قطعیت ہے پڑھنے وال تک پہنچا دینے ہیں ۔ ہی الشاۓ ایوالاضل 
کا حال ے ۔ فقرے طویل اور تشبیں و استعاره کے بردوں میں لبل ,و 
قافیوں کے ساتھکھنکتے برایر چلےآے ہیں لیکن وضوح۔ مطلب می ںکوئی دقت 
نہیں ہوتی اور صاف معلوم ہو جاتا ے کہ ابوالفضل کیا کنا چاہتا ے ۔ 

شعر میں غالب اور بیدل کے باب ید کیفیت آکش پائی جاق ے ۔ 
تشبیپات و استعارات جدید ء ابداع معائی » اختراع مطالب لیکن اس کے 
باوصف پیچیدہ لول ک استعال سے » جن کا موضوع طبعاً تتاضاکرتا ے ء 
دونوں اپنا مطلب واض حکردیتے ہیں ء ی قطعیت سے ۔ اس میں کوئی تک 
هس که اس میں پڑھنے وال ےکو علم کی سرحدوں تک جاۓ کی ضرورت ے ۔ 
لیکن بھر لہ ضروری بھی تو نہیں ثم شاعر ہمیشہ ایسی زبان میں بات کرے 
جو ساده ؛ رواد اور سلیس ہو ؟ بیدل کے ان شعروں پر غور کیچے : 

ہمد عمر با تو قدح زدع و نرفت-رخ خار نا 
چم قیا‌تی که می رسی ز کنار ما بکنار با 


, - دربار ٦کبری‏ ء آزاد ۔ ٠ء‏ ۔ 


5+ 


سم است اکر پوت تسد 5۲ سر سرو وسخن درآ 
تو ز غنچ ہکم نہ دمیده ای در دل کشا به جمن در آ 


غالب کے ان شعروں پر غو رکیجے جو قطعیت کی برترین مثالوں میں 
شامل ہیں : 


مقدم_ سیلاب سے دل کیا نشاط آبنگ ہے 
خائہٴ عاشق مگر ساز صداے آب تھا 


اس شعر ہیں گھر کو جلترنگ قرار دیا ے - جود جود بانی جذهتا چلا آنا 
ے ؛ ختلف حجم کے باه پائی سے بھرےۓے چلر جاتے ہیں ۔ نشاط آبنگ 
کی ترکیب سوستی پر دلالت کرق ہے - لکڑیوں ک گرد ہے (بائی سے 
بھرے ہوئۓ پمائوں پر) جو آواز بیدا ہوقی ے ؛ وه شاعر کو جلترنگ ی 
آواز سے مشایہ معلوم ہویق ے۔ 


اختلال حواس 

اس ہے پہلے شاید اشارتاً ذکر کیا جا چکا ے کہ شاعر بعض اوقات 
ایسی وجدائیکیفیت سے متاثر ہوتا ے جہاں نکاہ کو نغم سٹاۓ جاے ہیں 
اور رنگ میں موسیتی کی لہریں جلوه افگن نار آنی ہیں - نکہت رنگ ہے 
لبریز نظر آتی ے ۔ اس چیز کو بعض تقادوں ہے اختلالِ حواسکہا ے اور 
بجنوری ان ہے متفق ے » لکن دراصل یہ کیایت اختلال کی نہیں بلکہ استزاج 
کی ہے ء جہاں تمام حواس کام ت وکرے ہیں لیکن ایک دوسرے کا کام کر 2 
ہیں ۔ یہ کیفیت بڑی پر اسرار اور دل آویز بوق ے اور شاعر پرکبھ یکبھی 
طاری بوق ے - غالب ہے اس کبنیت ہے متاثر بوکر جو شع رکہے ہیں ان 
کا جواب نہیں ے : 

تشه پا شاداب رنگ و سازہا مست طرب 


۳۹ 3 2 eR a 
ششہ ہے سرو سہز جوایار نغ ے‎ 


ہمنشیں س تک ہ که برہ مکر لہ بزم عیش دوست 
واں تو میرے الر کو بھی اعتبار تمہ ہے 


پہلے مصرعے میں نشے کی کینیت رنگ میں تبدیل ہوئی اور موسیتی نشاط 
میں بدلی ء نغ ےکو جوثہار سے استعاره کیا گیا ۔ پھر اس پہ سرو سبز بھی 
چاہیے تھا ء وه شیشہٴ ہے ے - مراد یہ کہ م ےکشی میں لظف شاط غنا 
ے ۔ ان اشعار بر بھی غور کر لیجے : 

کیا تعجب که تکہت پر ے دھوکا نورکا 

کیا ماشا ے که ہے پر اعتبار تقعم 


آپ کا زرتار دامن کاروانر رنگ ہے 

لہریا آنچل غبار کہکشانر رنگ ہے 

کیا عاضا سے کم نغموں بر ے دھوکا نور کا 

کیا عاشا ے که لکہت پر گان رنگ ے 

داستان رنگ ہے صحن جمن می‌ کشت کل 

بلیلون کا شور شرح داستانر رنگ ے 

لیلوفر یلم ے گویا موتیا الاس ے 

آج ہر جنس جمن جنس دکانر رنگ ہے 

رنگ و نغه, کے سوا ے اورکیا عابد کے باس 

رازدان نغمہ ے ء افسانه خوان رنگ ے 
اقبال ے انگریزی میں ال ہیات اسلادیه ی تشکیل حدید پر جو خطبات 
ده تھے » وه نهایت مشکل زبان میں ہیں لیکن جائنے والوں کے لیے ان میں 
قطعیت کا عنصر بوجه احسن موجود ے ۔ خایفه عبدالحکم ے ان خطبات 
کا خلاصہ کیا ے ۔ صرف اس یکو دیکھ کر اندازه‌کر لیج ےکہ فن کار دقبق 


Ir 


اور پیجیدہ سے پیچیدہ دضمون کو کس قطعیت یا Clarity‏ کے ساته بیان 
کردیتاے ۔ علم اور روحانی حال و وجدان پر جو علامہ کا خطبہ ے ء اس میں 
خلیفہ صاحب کہتے ہیں : 
''مذہب کے لے زادگ کی مایت ہی ےکنار ہکڈی ممکن نہیں احوال حیات 
کے تضاد اور خالف نما قوتوں میں ہم آہنکی کی تلاش مذہمب کا خاص 
وظیفہ ے ۔کثرت ہی وحدت اور الف میں توافیکوڈھونڈنا عقلیت کا 
بھی تقاضاے - اس لے جن زسانود میں مذہب کا غاب» وبا ے » انھی 
زمانوں میں انسائوں ےۓ دین کو عقلیت کی بنا پر استوار کرۓ کی 
شش کی ے ۔ اسلام اور عیسائیت دواوں کی تارج میں ١‏ کابر فاسغہ 
صوفیا کے دوش بدوش پاۓ جات ہیں ۔ لیکن باوجود اس کے دین 
فلسنے کی فوقیت کو تسام نہیں کرتا ۔ فلسنے کو ے شک یہ حق 
حاصل سے کہ وہ دین پر ایک تقیدی نظر ڈالے اور آزادانه طور پر 
اس کو پرکھے » لیکن دین عض استدلال کی پیداوار نہیں اور ابش 
اوپر استدلال کی حکومت تسلم نہیں کر سکتا ۔ مذہمب کا تعلق زندی 
یا ناس کے کسی ایک پہلو سے نہیں - دین تہ خالی فکر کا ام ے اور 
لہ تاثر یا عمل کا نام - وه انسان ی کلی حقیقت اور پوری شخصیت 
پر حاویے جس ہیں فکرو تاثر و عمل بیک وقت موجود ہیں ۔ لہذا 
فلسنے کے لے لازمی ے کہ اقدار دینی اور ماہیت عقا؟د کو جائیتے 
ہوے و ہالذرب ی ےپ کری کشت دو دا ا 
ہشیر احمد ذار 'فلسغے کا یا آبنگ؟ ہیں علامتوں اور اشاروں ک علق 
کے متعلق لکھے ہیں : 
”اس بیان سے اشارے اور علامت کا صحیح فرق واضح ہوجاتاے ۔ اشارہ 


عمل کا ذریعہ ے اور علامت تفکر کا ۔ دیکھے پیلن کیلر الفاظ کے 


۰و ۔ فکر اقبال » بزم اقبال لاہور۔ 
ج ۔ فلسفی کا لٹا آبنگ » مترجمه بشی احمد ذار » سکتبہ' فرینکان لابور ء 
(شیش عل کتاب گهر) - 


ا 


0 این ذبنی عمل کا تعین یود کرق سے ۔ کسی ایسے 
احساس کو جس میں الفاظ مستعمل نہ ہوں » تفکر کہا جا سکتا ے ۔ 
صحیح فکر صرف صحیح زبان کی موجودی کے بغیر مکن نہیں ء خواه 
وه کتی سادہ » کتنی ابتدائی اورکتتی عدود کیوں نہ ہو ۔ ہیل نکیلر 
ه٦‏ ا اتک نے مہب وا کاپ ۔ ١‏ ۔ 
ن ۔ ی“ صرف اس چیز کا اظہار ہیں کرتی کہ بانی کی ضرورت ے ۔ 
بلکہ ایک خاص شیک نام ے اور یہ وہ لفظ ے جس کے ذریعے اس 
شے کا نصور یا اس کا ذکر کیا جا سکتا ے ۔ 

چونکہ نام » جو علامت کی ساده ترین مثال ے » بلاواسطہ ایک تصور 
سے وابسته ے اور ایک شخص ایب اس لیے استعال کرتا ے کہ اس 
تصور کو بروۓ کار لاۓ ء اس لے نام کو ایک تصوری "اشاره" 
سمجھے جاۓ کا امکان ے ؛ ایک ایا مصنوعی اشاره جو کسی تصور 
کہ وجود کی دلالت کرتا ے ۔ ایک حیثیت میں ید نقطہٴ نکاه صحیح 
معلوم ہوتا ے لیکن درحقیقت یہ غبر فطری اور مصاوعی تعبیں ے 
کیونکه اس سےایک اہم ترین جزوگرفت ہے بچ رہتا ے ۔ مثلاً موجوده 
مثال میں اگر اس تعبیر کو تسلیم کر لیا جاۓ تو اس سے تصورات کا 
بادی دنیا سے صحیح تعلق آنکھوں ہے اوجهل ہو جاتا ے اور یہ 
تعلق اتا اہم اور لایدی ہے که وه ناموں کی ماہیت میں شامل ے - 
سب سے اہم بات یہ ےکہ نام ایک خاص ئےکو ظاہ رکرتا اور اس کی 
تعبیر کرتا ے۔ 'جیمز' ایک تصورکی طرف دلاات کرتا ے لیکن اس 
کہ ساتھ ہی یہ ایک خاص شخص کا نام بھی ے ۔ اسم معرفہ کی 
حالت میں علاست اور اس شےکا باہمی تعلق جس کو وہ ظاہرکرتا سب 
اتتا وافح مه که تعہبں اور اشارہ اور اس کے معروض کے بلا واسطر 
تعلق میں اکثر مغالطہ بوتا ے - در حتیقت "جیمز؟ کسی شخص ی 
طرف دلالت نہی ںکرتا بلکہ ا سکوظاہ رکرتا ے - وه ایک ایس تصور ہے 
وابسته ے جو حقیقی شخص ہر منطبق ہوتاے - علامت اور معروض کا 
تعلق جس کو عام طور بر ہم الف ۔ ب کو ظاپر کرتا >" سے ادا 


ir 


کرة ہیں : عض دو لذظی تعلق نہیں جو ااف اور ب کے درمیان تام 
ے ء یہ ایک کا پیچیدہ تعلق ے ۔ الف ایک ایس تصور ہے واہستہ 
ہوتا ے جو ب پر منطبق ہوتا ے ۔ 
ایک عام اشاراتی عمل میں تین چیزیں شامل ہوتی ہیں ؟ موضوع » 
نشانی اور بعروض ۔ عمل تعبیر میں جو ساده ترین علامتی عمل ے؛ 
چار چیزیں شامل ہوق ہیں ؛ موضوع » علامت » تصور اور معروض ء 
اس اے اشاراتی مفہوم اور علامتی مامهوم کے بنیادی فرق کو متطتی 
طور پر ظاپر کیا جا سکتا ےکیونکہ اس فرق کا اظہار دوتوں ے 
واقعاتی اختلاف پر مبنی ے جو ایک بالکل ہی ختلف عمل ے - 
تعییر ایک پیچیدہ تست سے جو اہم یعنی نام اور مسبی کے درمیان 
قائم ے ء لیکن اس کے بلاواسطه تعل قکوء جو نام یا علامت اور اس 
سے متعلقہ تصور کے درمیان قائم ے ۔ پم کس نام سے پکاریں ۔ ا سکو 
ہم اس کے روایی نام تضمین سے ظاہرکریں کے ۔کسی لفظ ی تضمین 
وه تصور ے جو اس لنظ سے ظاہر ہوتا ے ۔ ج بکسی علامت کی تعبیر 
کا معروض موجود تہ ہو اور نہ اس ی تلاش ی جاے تو اس کی تضمین 
تام رہتی ے؛ اس لیے ہم اس معروض کے متعلق تتک رکرسکتے ہیںء 
بغیر اس کے کہ ہم سے اس معروض کے جواب می ںکوئی صریج ردعہل 
ظاہر ہو ۔“ 
ان دونوں پاروں میں سادگی (یا وغنه‌ناجسنق) کا کوئی عنصر نہیں 
لیکن قطعیت (یا <ا:<٥01)‏ بوجه احسن نظر آتی ے - صرف قاری کا صاحب 
غلم ہوا فروری ے ۔ ان پاروں س لے صاق کر ضرق ے۔ زا 
اپنے مغز کے مس کز سے جم لیاے اور جو الفاظ و ترا کیب ضروری تھے ء وہ 


استعال کی مکش ہیں ۔ 
۳ اختصار 
اس سلسلی میں ہارے ارباب علم معانی و بیان ۓ ج و کچھ کہا ے 
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پہلے وه سن لیجے » اهر الگریزی (یا مغرب)کے نکته طراژود ک بت ے 
کر با تا 
صا<ب حر الفصادت : 


اصل مراد کے بیان کرت میں جو الفاظ استعال کے جاے ہیں یا تو 
مدعا کے ساوی ہوے ہیں اور اس کو مساوات کش ہیں یا اس ہے کم 
اور ناقص الفاظ میں مدعا ادا کیا جاتا ے ء مگر ان الفاظ ہے مدعا نکل آتا 
ے ء اس کو ایجاز کہتے ہیں ۔ یا اداے مدعا میں کچھ الفاظ بڑھ حاه ہیں 
مگر ے فائدہ نہیں ہوے » تو اس کو اخلال کے ہیں' ۔ 

اس مرحلی پر واضح رے که الفاظ کا کم ہونا یا زیادہ ہونا حشو 
اوسط ؛ حشو قبیح اور حشو ملیح میںبھی آتا ے - وہاں بعض الفاظ اس 
طرح بڑھاۓ جاے ہیں که اصل مطلب کی وضاحت میں مد و معاون بو ة 
ہیں » بلکہ طالب ہوے ہیں ۔ انوری کے ان دو اشعار بر غور کیجے : 


آسان در کشی عمرم کند دائم دوکار 
کله حسرت بادبانی که شادی بنگری 


ار یہ خندم (واد پس از عمرے ست) گوید زہرخند 
ور بگرع (واد هر روزے ست) گوید خوگری 
دوسرے شعر میں دو ٹکڑے وال پس از عمرے ست؟ اور 'واں بر روزے 
است؛ بژها دے گم ہیں لیکن شعر زیادہ لبریز تاثر ہوگیا ے - 
اس لیے عض الفاظ کے گھٹاۓ بڑھاۓ کو ہمانہٴ اعتبار نہیں بنانا 
چاہےە یہ دیکھنا چاہے کہ اس ہے معانی کی وضاحت اور تاری تک منتقل 
ہوۓ میں کیا فرق پڑا ۔ 
صاحب 'حرالفصاحت' یہ بھی فرماے ہیں گر الفاظ کم ہوں اور 


وم نجم الغني : نولکشور ؛ نسخہ ملو که جلس ترق ادب لاہور - 


بر را 


اداے مدعا کو اکا ہوں تو اس کو اخلال کہتے ہیں جیسۓ اس مصرع 
میں ے : 
سانا شراب میں ے تو طاعت میں ے ریا 

اصل مراد متکام کی یہ ےکہ فرض کیا شراب میں شر ے تو طاعت 
میں بھی ریا موجود ے ۔ الفاظ اس کلام کے ایسے ناقص ہیں کہ ان ہے وہ 
مدعا حاصل نہیںاہو سکتا .*" اس کے بعد انهون 2 غالب 2 دو اشعاز 
پر اعتراض کیا ے لیکن اس مرحلے بر کسی بحث میں داخل ہوا موژون 
نہیں معلوم پوتا - 

صاحپ ۱ 'دبیر عجم؟ فرماۓ پی که علاے بلاغت ‏ اماز و اطتاب 
وغبرہ مکو امور اضافیه قرار دیا ے اور لکها ے که ببارسه لیے کلام کی یا 
اافاظ کی اس بقدار کا متعی نکرتا مکن نہیں جسے ہم معیار کل یکمپه سکیں - 

حق بات یھی ے ء پر شعر اپ مطلب و مفہوم کے مطابق الفاظ کا تقاضا 
کرتا ے جو خود اس کے بطون ہے پیدا بو 2 ہیں اور خود گویا مضمون 
ہی کے آتدر اس طرح موجود ہوے ہیں جیسے پتهر میں (بقول مرحوم یجنوری) 
بت ۔ شاعر اپنی پنرسندی اور ذوق سلم سے کام لے کر در حقیقت بتهر کے 
نقاب کو دور کر 2 وقت تیشه" ریاض کی ایسی غربیں اکتا ےکہ آثار اس 
کے شعر پر یت ہوے ہیں اور وبی اس کا اسلوب کہلاتۓ ہیں - بپرحال 
روحی صاحپ 2 بھی اوساط الناس" عوام کو ملحوظ خاطر رکه کر کہا 
ے که اناز و اطتاب و مساوات کا منمهوم اضافی طور بر متعین کیا جا 
سکتا ے (غلط یہ بھی ے که الفاظ کا وه جموعہٴ خاص ہی فن پارے کی 
تخلیق کرے کا جو اس کے بطون سے یا اس کر مغز سے نسبت رکھتا ہوگا) 
بھرحال وه فرساے ہیں کہ اجاز میں فن‌کار عام ل وگوں کی تسب تکم الفاظ استعال 
کرتا ے » اطناب میں ذرا هبل جاتا ے اور کهل کر بات کرتا ے اور 
مساوات وه قام تطلیق ے جہاں الفاظ و مع'ی میں رشته ایسا بوتا که نہ 
اے بساوات کا کپہ سکتے ہیں ام ایجاز کا - راقم کے خیال ہیں کو شاید 
مفہوم مغری مصننوں کے تصور کے قریب تر ہوکا ۔ 


و - اصغر علی روحی : اسلامیه کااج لاپور - 


1+ 
روحی ے مساوات ق مثال میں سعدی کا ہچ نقل کیا سے کہ 
اداے مطلب میں اور معانی کی صورت‌گری میں ابثا جواب نہیں رکھتا - 
اس طرح غلط فهمی بیدا بوق ے اور شاگردوں کا ذوق سل غلط رابود پر 
گامزن وتا ے ۔ سعدی کا مصرع ہے 
دشمن چ ہکند چو سہرباں باشد دوست 


یہ مصرع ایسا خوبصورت » الما کامل ی بثال اور ابلاغ تام کا موئہ ے 
که تعریف نہیں پوسکتی - جال نہیں کہ ایک حرف ادهر سے آدهرکرسکس ء 
افظ ی تو بژی بات ے۔ ترتیب ایسی که بالکل نثر معلوم بوق ے اور 
مشرق اتقاد میں) اور غالبا مغربی نقادون کے ہاں بهی) خو گی جاق ے - 
بهرحال اجاز ی وه دو قسمیں کرت ہیں ؛ اجاز قصر اور ایجاز حذف ۔ 
ابچاز قصر (جس میں‌کسی لغظ پا کل ے کو حذف ی ںکیا جاتا) کی مثال 
وہ یہ دات ہیں ,ایک امیر ٹاگاہاں غریب ہوگیا ہے » اس کا ذکر ے) “از 
بستر تومش برخاکستر گرمش نشاند (یعنی قدر و قضا)“ - 
ایجاز فصر کے لے وه سعدی ہی کو مانتخب کرے ہیں ۔ پہلے مصرع کی 
خوی انھیں یاد نہیں آتی (جو منقول ہوا) اور وه یہ شعر نقل کرخ ہیں : 
بشہرے در از شام غوغا فتاد ‏ گرفتند ببره ارک نهاد 
(فاعل : اہل شہر حذوف ے) : 
به آپ زمزم و کوثر سفید قتواں کرد 
کلم خت کسے را که بافتند سیاه 
(ناعل : عاملان قضا و قدر) ۔ 
فردوسی سے حذف مفعول ی مثال دیتے ہیں ۔ مشہور شعر ے : 
پر مشورت عاس آراستند نشستند وگفتند و برخاستند 
حذف کی مثالن کہ شعر ان جاز_ قصر میں داخل ہو جاۓ » اردو میں مت مل 
جائی گی : 
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کے بو نہ دنر ے دل 2 ۵1 
دل کیان کک کے بے ا لا 
تو اور سوه غیر نظر ہاے تیز نیز 
ہیں اور دکھ تری مزه ہاے دراز کا 


جمنا میں چپ نها کر کل اس نے بال باندۓ 
ہم ۓ بھی اپنے جی می ںکیا کیا خیال باندے 
ایک عجیب و غریب شعر غالب کا ے کہ حذف بھی ے اور ذکر 
بھی سے 
وعدۂ سیرکلستاں ے خوشا طالع شور 
مژدۂ قتل بقدر ے جو مذکور تهی 
عدو آیا ے بن کر نامه بر (لکها تصیبود کا) 
هال اضافے بر غور قرمائیے : 
کریں کے لے کے کیا خط مدعی ہے مدعا سمجھے 
نعجب ے کہ سجاد مزا بیگ' غالب کے اس شعر کو اطناب میں 
نار کرے ہیں یا اس ہے متصف کرت ہیں : 
ناراج کاوش غم بجران ہوا اسد 
سینہ کہ تھا دفینه گہرپاے راز کا 
روحی نے ثنائی کا ایک شعر بہت اچها نقل کیا سے : 
تا ہہ حشر اه دل ار نا گی ہب کی جر مصطتیل* کی 
و - صاحب تسیل الہلاغت ؛ سجاد منزل دہلی ۔ 


11۹ 
اور یں مصرع بھی قابل غور ے : 
بعد از خدا بزرگ نوئی قصہ ختصر 
اقبال ہے نعت میں دو شعر قيامت کے کہے ہیں : 
روۓ تو امان من قرآن من جلوۂ داری دریغ از جان من 
از زیائر صد شعاع, آفتاب کم کے گردد متاع_ آفتاب 
ور حا ی کا نعتیں قصیدہ جس کا مطلم یہ ے » خواندنی ے : 
میں بھی ہوں حسن طبع ہر مغرور 
مجھ ہے اٹھیں گے ان کے از ضرور 
صاحبِ 'حرالفصاحت؟“ ۓ غالب کے اس شع ر کو ناقص گردانا ے 
(گویا اخلال ہوا) : 
هش از بت طناز بہ آعوش رقیب 
پاۓ طاؤس سے“ خامہٴ مانی مانگے 
آردو مثنویوں میں اختصار ی تصویر دیکهنا بو تو بثنوی "لزار نسم" 
دیکهی ۔ چھوۓ چھوۓ فترون میں مطلب اس طرح کاملڈ ادا ہوا ے که 
حبرت بوق سے : 
ماں » ہیی کو غبرت دلاتی ے : 
تھمتا نہں غصہ تهامنی سے جا دور ہو مرت سامنے ہے ! 
وہ ناچے کیا کھڑی ہوئی تھی خود راگی آ کھڑی ہوئی تھی 
جو لوگ اعللی درجے کے فن کار ہیں وه ایا ز کو ہمیشہ ملحوظ خاطر 
رکھتے ہیں : 
مطرب رناب لایاء شاہد شراب لایا 
جھ بر تو اک قیامت عبدر شباب لایا 


۱۰ 
اور یہ شعر بهر هل کے جا سکتے ہیں : 


اس رخ یہ ناه ہم 2 کر لن حسرت یب آک آه ج 2 کر لگ 
خوت ہے جو کوئی پش آیا کج اپنی کلاه ہم کے خر ان 


ناظم کے اس شعر میں رد و بدل ناممکن ہے اور یہی معراج فن سب : 


سے یه ساق کی کرام تکہ نہیں جام کے پاؤں 
اور پھر سب ے ایس بزم میں چلتے دیکھا 


اب ذرا مغرب کی (بالخصوص ۹5٥ا‏ ,۲.1) کی بذلہ سنجی بھی سن 
اجے ؛ لوکس کہتا ے (میں تاخیص کر ربا ہوں) :کہا گیا ے کہ اختصار 
جا ن کلام ے(ما قڈل و دل“)۔ غور فرمائی ےکا تومعلوم ہوکاکہ یہ مفت اسلوب 
بھی مصتف کی خوش خاتی اور اس ي پاسداری کا پتا دیی ے - وه نہیں 
چاہتا کہ قارثین خواه خواه وه چیزیں پڑھتے جائیں جن کے بغیر بھی گزارا 
ہوسکتا سپ اور یود ال کا وقت ضائع ہو ۔ کسی خطیب ے اپنے سننےوالوں 
میں سے ایک صاحبر ذوق سے پوچها 'میری تقری رکیسی رہیٴ ؟ اس 2 کہا 
بہت خوب » لیکن س ذرا طویل تھی“ (سطلب ی ه که سننے والوں بر بوجھ 
ان کی )- غورفرمائی ےکہ برطانیه میں بیس ہزارکتابیں پر سال شائع ہونی ہیں۔ 
اس بات کا خدشه نظر یہ ظاہر موجود ےکہ کیا اتنے انبار تلے اچه یکتاہیں 
دب نہ جائیں گی ؟ اگر یہ طریقہ جاری ربا تو بتدریج کتابوں کا انبار اتنا 
زیاده ہوجاۓ کاکہ برطانیه کے ساک نکتابون کے لے جگہ چھوڑکرخودسمندر 
کی راہ لیں گے ۔ جو کتابیں شائع ہوتی ہیں ان میں سے کچھ تو بتیتاً ختصر 
ہوئی چاہییں » اور اختصار ہے ان میں حسن اور متانت کا اضافه ہو جاے گا ۔ 
صورت اس کی دہ ےکہ ابواب میں نے غیرضروری بارے اور بارود میں سے 
غیر ضروری الفاظ خارج کر دے جائیں ۔ چبخاف ۓ کہا تھا : جوں جوں 
میری عمر بڑھتی جاتی ے » میں اختصار نکاری کی طرف مایل ہوتا جاتا ہوں ۔ 
ہرکتاب بے ضرورت ہے زباده طویل معلوم بوق ہے - لکھنے بڑھنے والے 
لوگوں ہے دہ بات ھی نہ ہوک کہ کسی کتاب یا مضمون کا اختصار اتی 


افت 


ذہنی ریاضت اور عنت کا طالب ہوا ےکہ مصنف اصلی شکل پی کو ء جو 
خبرضروری مور ہر طویل بوق ے ؛ باق رکھتا ے ۔ ایس بارے کے پارے 
نتل کی جاسکتے ہیں جن میں طوالٹ نے کتاب کی متانت» زینت ‏ خوی و 
عبوبی اور سلیتے میں کمی پیدا کر دی ے ۔ سرسید کے مضامین میں کین 
کہیں نکرار مضامین کا شعور ہوتا ے ۔ اسی طرح شبلی کی تحریروں میں 
بھی اخ صار یکمی کئی جگہ نظر آتی ے ۔ میں خود اس معاملے میں گناەکار 
ہوں اور حعسوس کرتا ہوں کہ جھے به اختصار لکھنا چاہے ۔ 
میں ایک نہایت مشہور تاریخ ہے » جو اپنے استناد کے اعتہار سم شہرۂ 
آفان ے » ایک حصہ فق لکرٹا ہوں ۔ آپ غور فرماای که کہا ںکہاں بارے 
اور انظ عذوف کر دی چاہئیں تھے ۔ 
"لیروز شاه ی تعمیر کردہ عمارات؟* 
سلطان فیروز شاءدے عارات ی نسم میں خاص طور پرتوجہ کی۔ دہلی 
کے کسی سلاطین (کذا) و بادشاه ‏ اس درجه عارات کی تعمیں میں 
اس قدر جدوجہد لہ ی ہوک (جو فیروز شاه ہے ظابر ہوئی) - (فیروز 
شاه) (اس کو-یه مولف نۓ فیروز شاه ی جگه لکھاے) تعمیر ہے 
اس قدر انهاک تھا کہ اس ے شہر و حصار و کوشک و بند و مندر 
و مسجد و بقبره غرضکہ پر قسم کی ے شار عارات تعمیں کرائیں 
(چناچہ شپرحصار فیروزه و فتح آباد کے حالات ہے مورخ اظرین کو 
مطلع کر چکا >( اس طرح بادشاه ے شهر فمروزه » فیروزه آباد ء 
ہارلی کھیڑہ و تغلق پور کا سنہ ملک حکومت و شہر جونیور (وغیره) 
آباد و معمور کے - بادشاه ‏ بر مقام و پر شہر میں آرام و آسائش 
کہ لیے مستحکم و مضبوط حصار و قلعہ جات تعمیر کے .* 
اس ختصر ہے پارے میں جوکئی پاروں کا جموعہ ے) قوسین کی عبارات 
تو بالکل + کار ہیں ۔ یھی مضمون یود بھی ادا کیا جا سکتا تھا : سلطان 
فیروز شاه کو عبر عارات کا بہت شوی تھا ۔ اس نے شہرو حصار و 
کوشک و بند و بندر و مسجد و ستبره پر قسم کی عارات تعمیرکروائیں - ال 
میں شهر فیروزہ ؛ فیروزہ آباد ؛ پارلی کھیڑا » تغل ڊور کا سنہ ملک و 


irr 


حکومت و شہر جونپور شامل ہیں۔ پر شہر و مقام بر آسااش کے لیے مستحکم 
حصار تعمبر کرواۓ ۔ 
اختصار ہے بات میں کس طرح جان پیدا بو جاتی ے » اس کے دو 
موه دیکھے : 
بطرس کے مضامین کا دیہاچہ ملاحظه ہو : 
”اگر یہ کتاب آپ کو کسی نے منت بهیجی ے تو جھ بر احسان 
کیا ے - اگر آپ نۓ کہیں سے چرائی ے نو میں آپ کے ذوق کی داد 
دیتا ہوں ۔ اپنےپیسوں ہے خریدی ے توجوےآپ سے ہمدردی ے ۔ اب 
بہتر بھی ہے کہ آپ اس کتا ب کو اچھا سمج ھکر انی حاق تکو حق بچانب 
ابت کریں ۔ ان مضامین کے افراد سب خیالی ہیں » حتبی کہ جن 
کے لے وقتاً فوقتاً صیغہ واحد متکلم استعا لکیاگیا ے؛ وہ بھی ”پر چند 
کپ ن که ہیں نہیں ہیں“ ۔ آپ تو اس نکت ےکو اچھی طرح سمجھتے ہیں 
لیکن کئی بڑھنے وال ایس بھی ہیں جنهون ۓ اس ہے پہلے بھ یکوئی 
کتاب نہیں پژهی - ان کی علط فہمی اگر دور بو جاۓ تو کیا 
بیج چ - 
جو صاحب اس کتاب کو کسی غیر ملک زبان میں ترجمه کرنا چایں 
وه پہلے اس ملک کے لوگون ہے اجاژت حاصل کر لیں ۔ بطرس ۔“ 
«پستل ہیں پلا کتاب بی ان ماد نا سجن 
ہوں‌کہ اسلوب بر جوکتاب شاع ہوگی وه کم و بیش ان لوگوں کے باتهون 
میں جاۓ کی جو کالج ی فضا سے آشنا ہیں . اس لیے اور اس لے بھی کہ 
مجیے شخصاً یہ مضمون بہت بسند ے که اختصار میں ابنی نظیر آپ ے ؛ 
(حالانکه طوالتر کلام کا شبہ ہوتا ے لیکن یہ ذوق کی بات ے ء غو رکرۓ 
سے اس مضمون کے رموز کھلتے ہیں) ۔ 
اس میں ہے کچھ اقتباسات ملاحظه فرمایی : 
”ہم نے کالج میں تعلم تو ضرور بائی اور رفتہ رفتہ بی ۔ اے پاس 
بھی کر لیا لیکن اس نصف صدی کے دوران میں » جو کالج میں گزارنی پڑی + 


۱۳ 


پاسٹل میں داخل ہوے ی اجازت بهی صرت ایک ہی دفعه ملی - خدا کا 
یہ قضل ہم برکب او رکس طرح ہوا » یہ سوال ایک داستان کا تاج ے - 

جب ہم ہے انٹرس پاس کیا تو مقامی اسکول کے ہیڈ ماسٹر صاحب 
خاص طور ہر مبارک باد دینے کے لیے آۓ ؛ قریبی رشته داروں ۓ دءوتن 
دیں » علے والوں میں مٹھائی بائ یکئی اور ہارےگھر والوں بر یک لخت 
اس ہاب کا انکشاف ہوا کہ وہ لڑکا جے آج تک ابی کوتاه ایی سے ایک 
ے کار اور نالائق فرزند سمجھتے رے » دراصل لامحدود قابلیتوں کا مالک 
ے » جس کی نشوونما پر ےٹار آۓ وا ی نسلوں ک بهبودی کا انعصارے ۔ 
چنانچہ ہہاری آئندہ زندگی کے معلق طرح طرح کی تجویزوں بر غور کیا 
ےا 

تھرڈ ڈویزن میں باس ہوۓ کی وجه سے یونیورسی ۓ ہم کو وظیله 
دینا مناسپ نہ سمجها - چونکه ہارے خاندان ۓ خدا کے فضل ہے آج تک 
کبھی کسی کے سامت پات نہیں بھیلاے اس لیے وظیفے کا نہ ملنا بھی 
خصوصاً ان رشتےداروں کے لیے؛ جو رشتے کے لحاظ ہے خاندان کے مضافات 
میں بستے تهم» فخر و مبابات کا باعت بن گیا اور می کزی رشته داروں ۓ 
تو اس کو پاس وضع اور حفظر سراتب سمجھکر #نحنول کی شرافت و نجابت 
کو ہے انتہا سراہا ۔ بهرحال ہارے خاندان میں فالتو روے کی بہتات تھی 
اس لیے بلاتکاف ده فیصله کر لیاگیا کہ نہ صرف پباری بلکہ ملک و قوم اور 
شاید بنی نوع‌انسان ی بهتری کلیریه ضروری که ایسی,ونهار طالب عام 
کی تعلم جاری رکهی جاۓ - اس بارے میں ہم سے مشوره بھی لیا گیا- عمر 
بھر اس سے پہلے ہارے کسی معاملے میں ہم سے راۓ طلب نہ ک گی 
تھی ۔ لیکن اب تو حالات مختاف تھے » اب تو ایک غیر جانب دار اور 
امان دار منصف یونیورسٹی باری بیدار مغزی کی تصدیق کر چک تھی ۔ 
اب بھلا ہمیں کیونکر نظر انداز کیا جا سکتا تھا ۔ بارا مشوره یہ تھا کہ 
ہمیں فوراً ولایت بهیج دیا جاۓ ۔ ہم ے ختلف لیڈروں کی تقریروں کر 
حوالے سے یہ اب تکیا که ہندوستان کا طریقہٴ تعلم یهت ثاقص ے۔ اخہارات 
میں ہے اشتہارات دکها دکها کر دہ واض حکیا که ولایت میں کالج کی تعلم 
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کے ساتھ ساتی فرصت کے اوقات میں نهوژی تھوڑی فیس د ےکر بیک وقت 
جرنازم ؛ فوٹ و گرا » تصنیف وتالیف ء دندان سازی » اینٹوں کا کامء غرض 
یہ کہ ے شار مفید اور کم خرچ بالا نشیں پیش سیکھے جا سکتے ہیں اور 
تھوڑے عرصے کے اندر انسان پر فن مولا بن سکتا ے - 

لیکن باری تجوی زکو فوراً رد کر دیا گیا کیونکہ ولایت بھیجنے ے 
لے »ارت شہر میں کوئی روایت موجود نہ تھی - پار ے گرد و نواح میں 
سے کسی کا لڑکا ابھی تک ولایت ئەگیا تھا اس لیے بارسه شہر کی پیلک 
وہاں کے حالات سے قطعا ناواتف تھی ۔ 

اس کے بعد پھر ہم سے راۓ طلپ نہ کی اور ہارے والد صاحب: 
ہیڈ ماسٹر صاحب اور تحصیل دار صاحب ان تینوں ہے مل کر یہ فیصامکیا 
که ہمیں لاہور بھیچ دیا جاۓ ۔ جب ہم ہے یه خبر سنی تو شروع شروع 
میں سخت مایوسی ہوئی لیکن چپ ادھرأدھر کے سے لاہور کے حالات 
سےتو معلوم ہوا کہ لندن اور لاہور میں چنداں فرق نہیں - بعض واقفکار 
دوستوں نے سینا ے حالات ہر روشنی ڈا ی ء بعض نے تھیئٹر کے مقاصد ہے 
آگہ کیا ؛ بعض نۓ ٹھنڈی سڑک وغیرہ کے سشاغل کو ساچھاکر سمجهایاا » 
بعض نے شاہدرے اور شالامار ی رومان انگیز فضا کا قش هکهینچا ۔ چنانی, 
جب لاہورکا جغرافیہ ہوری طرح بارت ذہن نشین ہوگیا تو ثابت یہ پواکه 
خوشگوار مقام ے اور اعلی دوجے کی تعلیم حاصل کرتۓے کے لیے ے حد 
موزوں - اس پر ہم نے ابی زندگ کا بروگرام وضع کرنا شروع کیا جس 
میں لکھنے بڑھنےکو جگہ تو ضرور دی گئی لیکن ایک مناسب حد تک تاکه 
طبیعت پ رکونی ناجائز بوجه نہ پڑے اور فطرت اپنا کام حسن و خوبی کے ساتھ 
کر سکے ۔ 

زان تینوں بزرگواروں نے برخوردارکو ہوسٹل میں "بر کی اجازت 
نہ دی حالانکه ال کو ہوسٹل میں بڑۓ کا بہت شوق نها اور لاہور میں ان 
کے ایک ماموں 'دریافت*کرۓ کے بعد ان کےگھر ان کو داخ ل کر دیاگیا)۔ 

اتفاق یہ ہوا که میں نے جب بہلی س‌تبه ہی - اه کا امتحان دیا تو 


و - یں فقرہ داد ہے مستغی ے ۔ 


۱۳۵ 


قیل ہوگیا » ار سال ایک مرتبه پھر وبی واقعہ پیش آیا ۔ اس کے بعد بھی 
مب تب جر دفدا ی قصه بو تو گهر والون ے میری امنگود ہیں 
دلچسپی ایی چهوژ دی - بی - اے میں ے درے فیل ہوجاے کی وچه سے 
Sos E e E‏ 
شوکت اور »ری راۓ ک وه پہلی جیسی وقعت نہ رہی تھی ۔ 
(جب برخوردار مسلسل بی - له میں فیل ہوے ره تو) خیال 
آیا کہ وه ہاسٹل کا قصہ پھر سے شروع کرنا چاہے ۔ اب تو کال میں 
صرف ایک ہی سال رہ گیا ے ۔ اب بھی پاسٹل میں رہتا تصیب تہ وا 
تو عمر بهرگویا آزادی سے محروم ریت ۔گھر سے ٹکلے تو ماموں کے ڈرے میں 
اور جب ماموں کے ڈرے سے تکلے تو شاید ارا ایک ڈریہ بنانا پڑے گا ۔ 
آزادی ایک سال اور صرف ایک سال اور یہ آخری موقم ہے - 2 آعری 
درخواست کرے سے پہلے میں ے تمام ضروری مصالحه بڑی احتیاط سے جمع 
کیا ۔ جن وزوفیسروں سے عھےاب ہم عمری کا فخر حاصل تھا » ان ےسامنے 
مایت ے تکافی سے اپنی آرزوؤں کا اظہار کیا اور ان ہے وااد کو خطوط 
لکھواۓ کہ اکلے سال لڑکے کو ضرور آپ ہاسٹل میں بھیج دس - بعض 
کامیاب طلبا کے والدین سے بھی اس مضمون کی عرضداشتیں یوجوائیں ۔ 
خود اعداد و شار سے ثاب تکیا کہ یونیورستی سے جتنے لڑے پاس ہوتۓ ہیں 
ان میں سے اکثر پاسئل ہیں رہتے ہیں اور یوئیورستی کا کوئی وظیة, یا مغہ 
یا انعام ہاسٹل ہے باہرگیا ہی نہیں - میں حیران ہوں کہ یہ دلیل مجھے اس 
سے پیش تر کیوں لہ سوجهی تھی کیولکه یہ بہت ہیی 
واند کا انکار ہوے پوت غور و خوض ہیں تبدیل ہ وگیا ۔ لیکن پھر ھی ان 
کے دل سے ث شک رقع نہ ہوا ۲٣ت‏ س ۳۱ کنیس لڑے 
کو پڑھنے کا شوق ہو وہ ہاسٹل کی بجاۓ کھر ہر کیوں نہیں پڑھ سکتا - 


میں ۓ جواب دیاکہ پاسئل میں ایک عامی فضا ہوتی ے جو ارسعاو 
اور افلاطون کےگھر کے سوا اورکسی کے گھر میں دستیاب نہیں بوسکتی ۔ 
پاسٹل میں جسے دیکهو بحر علوم میں غوطہ زن تفار آتا ے ۔ باوجود اس 


1۳ 


کے که ہاسٹل ہیں دو دو سو تین تن سو لاک ربتر ہیں ؛ پھر بھی وه 
خاموشی طاری رہتی ے کہ قبرستان معلوم ,وتا ے - وجہ یہ که بر ایک اپنے 
کام ہیں لگا رہتا ہے ۔ شام کے وقت ہاسٹل کےصحن میں جایجا طلبا علمی‌مباحشون 
میں مشغول نظر آے ہیں ۔ علی‌الصباح ہر طالب علم کتاب ہاتھ میں لے 
ہاسٹل کے چمن میں لتا نظر آتا ے - کھاۓ کے کمرے میں ؛ کامن ردم 
میں ؛ غسل خانوں میں ء برامدون میں ء پر چگه ہر لوگ فلسنے اور ریاضی 
اور تار کی باتیں کرۓ ہیں۔۔- والد ےا اجازت ده دی - 
اب ہمیں انتظار کہ کب ہم فیل ہوں اور اکلے سال کے لیے عرضی 
بھیجیں ۔ اس دوران میں ہم ہے ان مام دوستوں سے خط و کتابت ی جن 
کے متعلق یقین تھا کہ اکلے سال یھر ان کی رفاقت نصیب بو اور ائھیں 
یہ مژدہ سنایا کہ آئندہ سال ہمیشہ کالچ کی تارج ہیں یادگار رے کا کیونکه 
ہم تعلیمی زندگ کا ایک وسیع تجرب, اپنے ساتھ لے کر پاسٹل ہیں آ رپ ہیں 
اور یہ سب کچھ کر چکنے کے بعد ہاری بدنصیی دیکھے که جب 
ثتیجہ نکلا تو ہم پاس ہوگئے ۔“ 
اس اقتباس ہیں دو باتی قابل غور ہیں : 
(,) طالب علم کی بظاہر لچھے دار لیکن درحقیقت بہت معنی خیز باتوں 
کو والد صاحب کی "پان" اور نہیں کے ایجاز کے پس‌متذار میں رکھا 
کا کت 
)+( فالتو الفاظ و تراکیب ہے قطعاً برہیز کیا گیا ے - 
(ك) اصل مقصد کا حصول کسی وقت آنکھ سے اوجهل نہیں ہونا اس لے 
قاری کی دلچسپی برابر قائم ربتی ے - 
(م) مزاح بہت بلکا پھلکا اور مشاہدے کی چیز ے - 
(ه) ڈرامائی صورتیں طبعاً بیدا ہ وکئی ہیں ۔ 


, ۔ ذرا فقرے کا امجاز ہل تفریر کی لجھےدار باتوں کے عقابلے میں رکه 
کر دیکھے ۔ 


۱۳ 


(ہ) آخری فقرے میں مکن نها کہ بخاری لکھتا که بباری بدفستتي اور 
درماندی دیکھے که ہم باس ہی ہ وگ لیکن اس ے آخری فقرے 
کو مام لوازم کار سے خالی رکها - بهان تک کر صرف ید لکها ہم 
پاس ہو گے ؛۔ ہی“ کا کلهه جو یہاں عموماً «ستعمل ہوتا اس ہے بھی 
)٣۶٣‏ کک و سائه اور کو عنصر شامل نہ 
ہو ۔ اختصار ی یہ مثال» بطرس کے مضامین میں اکثر ملےگی ۔ مزاح ء 
طنز اپننی جگہ » لیکن الفاظ کے انتخاب میں احتیاط اور کم کک 
الفاظ کا استعال ایسا استادائہ ے کہ صرف بخاری ہی عم خاص ے ۔ 
شعر میں اختصار ی مود کک دو مش‌ہور صورتیں ہیں ؛ ایک ترآکیب تازه 

کا اخترا ع کہ ان میں ایک جہان معنی بوشیده ہوتا ے اور مطلب کا ایک 
انبار ایک ترکیب میں سا جاتا رپ - دوسرے استعاره که شاعری کی 
جان ے اور اعائی و علامتی رموز سے کام لے کر مطلب کو ذبن نشین 
کر دیتا ہے - جاوری نے غالب کے ہاں تراکیپ تازہ کی کثرت کا ذکر 
کیا ے اور ایک فہرست بھی مر‌تب کی ے ۔ یہاں صرف چند شعرا کی 
تراکیبر تازہ ہے ورق کو روشن کیا جاتا ے - آزاد ۓ مصحئی کا یہ 
مصرع بہت لقل کیا ے : 
نکل کیا ے وہ کوسوں دیار حرماں سے 

لکن جوی انشا اور مصحنی کے وه اشعار نہیں بهولتر جہاں حواس میں التباس 

واتع ہوتا ے اور بوری شعری اعپرت کام کرق ہے ۔ 
انشا : 

لبیک ایک تعر نورانی کھینچ کر خشاے بج ے جامہٴ احرا مکو فروغ 
مصحفی : 
میں کل ا'ہ ایسا کیا اک چمن میں 
که شعله سا برک درختاں ہے گزرا 


چلی بھی جا جرس غاچہ کی صدا رہ نسم 
کہیں تو قافلہ“ نوبهار ٹھہرے گا 


YA 


یہ کون بھوٹ کے رویا کہ درد ک آواز 

رچی ہوئی جو ہہاڑوں کے آبشار میں ے 

کوئی جو اوچھے تری جان_ ےکہاںت وکہیں 

ہاری جان ترے مونے کے بار میں چ 
وزیر ٠‏ 

وه نر یا دیر ہیں لہ 

میں کل بچھاؤں کہ کلیاں بچھاؤں بستر پر 


یار پیشانی و ابرو پہ ملے گا افشاں 
آج حرابر عبادت میں چراغاں E‏ 


یار کا ملثا تصیب دشمنان ہو جاۓ کا 


9 جھے اب دیک ھکر ابر شاق آوده یاد آیا 
که فرقت میں تری آتش برستی تھی کلستاں بر 


تبرت جلو ےکا وہ عالم ےک ہگ رکیجے خیال 


دیدۂ دل کو زیارت که حیرانی کرے 


میں چمن میں کیا گیا گویا دبستاں کھ ل گا 
بلہلیں س نکر مرے نالے غزل خواں ہوگئیں 


حاشاۓے کشن نا چیدن ہار آفرینا کنپکر ہیں ہم 
اسد شکوه کتر و دعا نا سياسي بجوم منا سے ناچار ہیں ہم 


۱۳۹ 
کال تھا کول ہے رہن آژادی 
ز دست مشت خس و خار آشیال فریاد 
جواب سنگ دلی پا دشمناں ہمت 
ز دست شیشه" داہاے دوستاں قریاد 
قربان اوج ریزی" چشم حیا برست 
یک آساں ے مرنبه" پشت یا لند 
ہم غلط سمجھیے لے ایکن زخم دل بر رحم کر 
آخر اس پردے میں تو ہنستی تھی اے صبح وصال 
استعارے کی محث اینے مقام SN‏ 


باب ہشم 


اسلوب کی صفات, جذبانی 


)١(‏ زور بیان (۲) گداز (۳) بذاہ سنجی 


اسلوب کی صفات جذباتی کا جائزه لیتے ہے پہلے اس بات پر غور کرلینا 
چاپیی کم تخلیقی اصناف ادب ‏ طور برکیا نثر اور نقام ہیں یا شعر میں 
کوئی بنیادی فرق موجود ے جو اسلوب کو متاثر کرتا ے - جو کچھ اب 
تک کہا کا ے اس کے سرسری مطااعی سے بھی اب یه بات رونتن ہو جات 
که نظم و تر می ںکوئی بنیادی فری نہیں - فن‌کار ١‏ نی واردات اور جذبات 
کو جن حالات اور کواف میں قاری تک منتقل کرتا ے » وه عض اتذاق 
ہوے ہیں اور اس لے ان کا نظم و نثر کے قالب میں ڈھلنا بھی ایک طرح 
کا اتعاق ہوتا ے ۔ ختلف عہدوں میں ختلف اصتاف ادب مقبول رہی ہیں ۔ 
مثال کے طور بر غااب اور مودن کا زمانہ غزل کی دقبولیت کا زمانہ تھا - 
آئیسوین صدی کے اواخر میں مکاتیب۔ غالب کی اشاعت ہے بالخصوص نر 
ے اپنا مقام پایا - بیسویں صدی میں متربی ادب ذہنوں بر اتنا چھا گیا 
تھا که پارا ناول اور ختصر افساے سے متاثر پونا ناگزیر تھا ۔ تام یہ بات 
یاد رے که السات اور داستان کا گھر مشرق ہی ربا ے - کتاب الاغانی 
سے لے کر الف ایل تک اور ثارسی میں ”ہزار داستان ۷٢ک‏ نظامی ی 
منظوم داستانوں تک خیبر کے اس پار داستان اور افساۓ کا ایک تانتا بندها 
ہوا دکھائی دیتا ے ۔ سادھ سے اس طرف آئیے تو گنگا اور جمنا ی زرخیز 
وادیوں میں جہاں کاشتکاری کی سہوات اور ذرالع معاش کی آسانی -2 اوگوں 
کو فک فلسلے؛ ہیئت اور ریاضیات کی طرف مائلکیاء وبال فرصت کے لمحات 


۱۳۰ 


۱۳۱ 


میں داستاں سرائی کو بھی فروغ شا - ان داستانون میں » جو پنج نتر یا 
کلیلہ دمنہ ہے ل ےک رکتھا سرت 7 تک بھیلی ہوئی ہیں ء اخلاق اور عرفائی 
اقدار بھی ہیں » زندی کی نباضی بھی ے اور دلچسپی بھی - داستانود کے جو 
دفتر اردو میں منتقل ہوے یا تالیف ہوۓء ان میں طلسم‌بوش ربا واقعی بر 
معی میں ہوش ربا ے - دفتر بنجم سے ل ےکر ہفتم تک حجاہ باه بات بلا 
کے کرشے » لوح طاسمی کی جستجو میں عمرو کی سرکردگ میں عیاروں ی 
جانفشائیاں » ہر تسم کی معاشرت کی تصویرین که اصلاً لکھ:وی ہیں » ڈزلوں 
کا انتخاب » ساق ناس خاص طور بر دل پذیر اور دلچسپ ہیں ۔ روزمرے 
اور حاورے کی کبثیت کا یہ عالم که راتم کے خیال میں جو شخص طلسم 
پوش ربا کو دو بار بنظر غاثر پڑھ لے ء اس یر اردو زبان کے اسرار و ردوز 
کھل جائیں گے ۔ راقمااسطور تو شخصاً اعتراف کرتا ےکہ اس کی زبال‌دانی 
کی بنیاد طلسم ہوش ربا ہی کے مطالعے ہر رکهی گئی ے اور اس کے بعد 
مولانا چد حسین آزاد کی تصنینات سے شیفتگ بر - بهر حال یہ ذاق ذوق ی 
بات ے » برسبیل تذکرہکہەگیا ول ۔ تو میںکہہ ربا تھا کہ تاف عہدوں 
میں تلف اصناف ر سخن متبول بوق ربی ہیں ۔ کبھی کبهی خیال آتا سے 
(بروفیسر مرت کے تتع میں) که اکر غالب آج زنده ہوتا تو غزل کہتاء 
جدید نظم کا برستار ہوتا یا درجه" اول کا اول نویس یا افسانه نگار ہوتا؟ 
پروفیسر سے کے خیال میں عصر_ حاضر میں اول کا ذوق اچھے شعر ک 
ذوق سے کہیں بلندتر ے ۔ اس میں کوئی شک نہی ںکہگھٹیا قسم کے اول 
بھی خوب چلتے ہیں اور ہارے ہاں بھی یہی حالت ے لیکن اعلی درے 
کے اول کو یا افساۓ کو آپ دبا نہیں سکتے - اس کی آوا زکسی نہ کسی 
ونت فضات ادب ہیں کوئ بیدا کرے گی - پروفیسر مرت کا خیال که 
جولوگ ادب میں جوبر قابل رکهتر ہیں » وه اہنےعہد کی مقبول‌ترین صنف کی 
طرف کچھ طبعاً ہی راغب ہوے ہیں - بهر اول کی صورت بھی یہ ے که 
متنوع تجربات اور واردات اس ے پلاٹ کی بنت میں آ کر ایک ایسی اکائی 
بن جاۓ ہیں » جو کم از کم کائنات کے بعض منتشر تجربات کو منظم 
کر دیتی ے۔ 


۱۳۳ 


نثر اور نظم یا شعر میں فرق ے تو یہ ے که جہاں محترکات اییے 
جذے ہوتۓ ہیں جو شدید ہوں اور جو تغر ی زبان میں اچهی طرح ادا نم 
کے جا سین » ان سک لیم شعر کا قالب انیا کیا جانا سب - 

رسوا 2 مرقع لیللی مجنول؛ کلیتاً نظم میں لکها » اور اکرچه رسوا کی 
تصنیف ہوۓ کے اعتبار ہے یہ ہارے احترام کا سستحق ے لیکن اس ہے 
سوا اورکچھ نہیں ے ۔ ”اس اؤ جان اداٴ کا مصنف اگر لیلیی نون کی داستان 
کو نثر میں لکهتا تو شعر مده دیکھتا ره جاتا ۔ بات وبی که سرقع لیللی 
چنوں میں رسوا پ رکوئی ایسا جذبه مسلط نہیں تھا جو تصنیف کو شعر ی 
خوبی اور دل‌پذیری عطاکرتا ۔ اور یہ لازم ےکہ جب تک جذبہ اتنا شدید 
تہ ی و که نثر اس کی متحمل نہ ہو سکے وه شعر کے قالب میں نہیں ڈھلےکا ۔ 
کہا گیا ے کہ اک رکوئی شخص یہ سمجھتا ے کہ کوئی صنف ادب نظم کا 
تقاضا کرتی ے اور کوئی نثر کا تو وه اصناف کے معنی سے ناآشنا ے۔ اسی 
طرح اردو میں یہ دعوعل بھ یکیاگیا که بعض اصناف ادب کے لے اوزان 
بھی صوص ہوے ہیں - پروفیسر شبلی 2 فردوسی بر انتقاد کرست ہوۓ 
یں لکھا کہ رزمیہ' شنوی کے لے یہی وزن یی فعوان » نعولن » فعوان ء 
فعل یا فعول ۔ اور یہ بهول گنر کہ اسی وزن میں اردو ک بهترین بزمیں 
مثنوی تصنیف کی گی ے یی مپر جسن ک مثنوی جس E‏ بت وزن 
ے اور جس کی خو و مبوبی سے آج تک متام دل و جان معطر ‏ - 


١‏ - رزمیہ کے متعاق بھی پروفیسر شیلی کو دھوکا ہوا - وه سجهت ہیں 
که ده وه مثنوی ے جس میں جنگ و کار کا بیان بہت زیاده پوتا 
سے ٢‏ حالانکہ فردوسی تی مشنوی بڑھنے ہے اندازه ہوتا ےکہ جنگ و 
پیکار کے مناظر موجود تو ہیں لیکن آۓ میں مک کی طرح ۔ ایرائیوں 
نے فردوسی کی شثنوی کو جاسہٴ ملی قرار دیا یعنی (ععه‌ناد2۲ 750 
٥ظ‏ - جاسم ملی ی خصوصیت یہ ہوتی ے که وه ایک قوم پا نسل 
یا ملک ی تار بالخصوص اس ی عظمت اور سربلندی کے افساۓ 
سناتا ے ۔ فردوسی کی بثنوی اس کسولی بر سو فیصدی «وری اترق 


بقیں حاشیہ ۱ در : 
کے 2 


۱۳۳ 


ناسپ معلوم ہوتا ے کہ ان ابتدائی باتوں کے باوصف نثر » تظم یا 

شعر میں کچھ امتیازات قائم کر لے جائیں : 

(الف) پہلی بات تو یں ےکہ انسان کی تاریخ میں نثر ہے لے نظم یا شعر 
الم وجود میں آیا ۔ بقیناً انسان عالم_ نشاط و انبساط میں گنگناتا اور گانا 
بوک ۔ انھی لو کگیتوں ۓ آخرکار اس سپذب اور متین شعر کی صورت اختیار 
کی جسے عروس, جمیل و لباس, حریر کہ کر پکارا گیا ے ۔ طبعاً یں سوال 
بیدا ہوتا ے که تثر کا ارتقا کن حالات میں ہوا ؟ اوراس کا جواب !ھی 
ہ سہولت دیا جا سکتاچ که نظم یا شعر ۓ اہنے اظہار کے لے جو عروضی 
ماه وفع کر لیے تھے » نتر کی بض اصناف کو خواه واه ان بمانون کے 
ذریعے قاری تک منتقل کرنا تکاف عض معلوم ہوتا تھا ۔ 

(ب) یہ بات بھی واضح کر دیئی چابی ےکہ نثر نے بڑی جلدی ماحل 
ارتقا طے کے - علوم و فنون » فکر و قلسنه اور قائون کے کوااف نثر ہی 
کہ ذریعے ظاہ رک ےکئے ء لیکن تلیقی تثر بہت دیر نک بعد وجود میں آئی ۔ 
انگریزی ادب میں اگر شیکسپیئر نظم کی بجاۓ نثر کو اظہار فکر کا ذریعہ 
بناتا اور اردو میں غالب اپنے سرمایه" تخلیق کو نثر میں ادا کرتا تو شاید 
9 با مود غالا کے مانب 2 اردو ہی 
وه مقام حاص لکر لیا که اس کا کوئی حریف نہیں ۔ انگربزی میں صحاف 
ىذہبی ی ہر بابخصوص ”عہد امہٴ کہن؟ ی نثر ایسی شاندار اور راوقار ے 
که کیا کہیے؛ لیکن یہ نش انداز شعری رکھتی ے۔ قرآن مید بھی اس بات 
سے انکار کرتا ے کہ وه شعری مجموعہ ے لیکن غوزکر لیجے نو قافیوں 
کے کھٹکے براہر آب کے کانوں پر دستک دیش رہیں گے » !الخصوص تیسویں 
بارے میں ایسی صورتیں بکثرت موجود ہیں جن میں شعری آہنگ کا شعور 


(چھلے صفحے کا بقود حاشیہ) 


ے اور خود فردوسی اس بات کا مدعی ے کہ اس ے ایران قدم کو 
اپتے شعر کے جادو ہے جکا دیا ے : 
بسے ریخ بردم دریں سال سی عجم زنده کردم بدیں بارس 


1r 


ے اور وہی صورت بیدا بوی ے کہ اقبال لاکھ کہا کرے : 

نہ بیئی خم ازاں مےردے فرودست 

که بر من تہمٹر شعر و سین بست 
لیکن لوگ تهمنین باندھنے ہے باز نہیں آے - خدا خواستہ یہ کہنا منظور 
نہیں کہ قرآن کی صورت نعری ے - صرف د ہکہنا مطلوب ۓےکہ آہنگ کا 
احساس پوتا ے اور بود بھی فقہا قرآن مجید ی تلاوت میں اور اذان میں 
ترنیل کا لحاظ رکھتےہیں - قراءت کی ختلف صورنود میں موسیقی ی جهلک 
سی دکھائی دیتی ے لیکن سرود کی ے ترتیبی اور تال کا موجود نم ہونا 
قرآن ید کو شعر اور موسیتی دونوں علوم کے دائرے سے خارج کر دیتاے . 

(ج) جیسا که عرض کیا گیا ے ء بتدریج نثر ابی مکنات سے آکہ 
ہوکر تخلیقی بنتی جلی گئی اور اس کا جالیاتی عنصر که ل کر سامنے ائے لگا۔ 
اس کے باوجود اس سوال کا جواب باق ے کہ کیا کوئی صنف ایسی ے 
جو صرف نش ہی میں فروغ ہا سکتی ے ؟ نظم یا شعر کے متعلق تو کہہ 
دیا گیا نها کہ جہاں جذبات شدید ہوںگے؛ نثر ان کی متحمل نہ ہوک اور 
فن‌کار طبعاً شعر کا سہارا لگا - نش کے متعلق یو کہا جا سکتا ےک کسی 
فکر یا خمال یا اس کے سلسلےکو صحت تام میں ادا کرنۓ کے لے نٹر کا دامن 
بھامنا ضروری ے ؟ مثا قانون ء منطق » سائنس ۔ بروفیسر میت کے خیال 
میں اقلیدسی بیانات نش کے اچھے اسلوب کا عونه ہیں » اگرچه وه تلیی 
نہیں ہیں ۔ 

(د) اب سوال یہ رہ گیا کہ نثر تخلیقی کیونکر ہوئی اور کن اصات 
سے منسوب ہوکں مخلیق یکہلائی ؟ اس کا جواب یہ که جس چیزکو وصف 
یا بیان کہتے ہیں » وه نثر کی مایاں نرین خصوصیت ے - پھر اس ہے آکے 
جب نثر اژهی ے تو زندی کے متنوع تبربات کے بیان کے لیے اول اور 
افساۓ کا سپارا لی ے - هی وه اصناف ہیں جن میں شخصی بہلو کم 
موجود بوتا ے اور جذبہ اتنا شدید نہیں ہوتا کم نفام یا شعر کا سہارا لینا 
ڑے۔ ڈرامے میں جس چیز کو معاشری طربیہ یا ج۶3 ہہ 00121 کہتے 


rè 


ہیں » ٹر ہی کام آتی ے ۔ انسائوں کی کەزوریاں دکھاۓ وقت مصتف کی 
تلیقی نشی ہہارے فیصلوں اور حکم وس اور ہمیں 
ترغیب دلاتی ہے کہ ہم انسانی کمزوریوں‌کو برا سجهی ان بر ہنسیںء 
ان کا مذاق اڑائیں اور یود رنته رفتہ انھیں 2-7 سے گم کر دیے میں 
معاون ہوں ۔ ختصراً کہا جا سکتا س ےکہ جہاں جذبہ خالص اعتبار ہے ذاقی 
نہیں ہوا ء وہاں نثر ہی کام آتی ے - مثال کے طور پر طنز میں یہ نثر ہی 
کا کام ہے کہ نشتر کی نوکیں چبھو چبھ وکر معاشرے کے ناسور دکھاۓ اور 
نھر طبعا ان کا مداوا بر کے ۔ ہجو » طنز سے ایک ختاف چیز ے - وه 
نظم کے قالب میں بھی ڈھل سکتی ے کیونکہ اس میں نخصی ہجو بھی 
نامل ے اور خصی واردات کی شدت کا عنصر بھی ۔ لیکن خالص طنز » جو 
ایک معیاز کو سامنے رکه کر معاشرے کی کمزوریوں پر الکی ا'ھانی ے اور 
ایس ,دار تخلیی کری ہے جو اس کا منصب بورا کریں » ہجو سے بالکل 
ایک علیحدہ چیز ری ۔ 

() نٹر ی ایک اور ص:ت یہ مععین یگئی که وہ السان کے اعال 
کے متعلق فیصلے صادر کرتی ے ؛ حُکم کا کام دیتی ہے ۔ اس کی زبان ء 
انصاف ی زبان ی طرح صحیح » باوقار اور متین ووی سے ۔ اسی طرح جب 
نش دسی شاعر یا کسی نار ی ترجانی کرق ے تو وه فیصله بھی صادر 
کرق ہے » لیکن ابر عمل میں تخلیتی بھی بوق ہے و 
اکساتی ے اور ہی اس کے تخلیتی بوخ کی کسوٹی ے - 

آ گڈن ی نظر میں زبان کے استعال کے دو طریقے ہیں ؟ ایک حویل 
([۸9و٥‏ :٥ہ‏ تا) اور دوسرے جذبای راهدهزامظ) - عویلی طریقہ » افکار اور 
اشیا کا حواله دیے کے لے استعا لکیا جاتا ے اور جذباق طریقہ اس غرض 
ے احمیار کیا جاتا سے کہ ان انکار و اشیا ہے جو جذیات یا امیال بیدا ہوے 
ہیں ؛ ان کو بروۓ کار لایا جاۓ ۔ ساٹنس اور نثر کی زبان حویلی ہوق سے 
اور شاعری کی زبان جذبای" - 

“Weaning of Meaning” -‏ » بى استناد_ مغرب شعریات؛ ٤‏ عجلس ترق 
ادب لاپور » صنحه ٣م‏ ۔ 


۱۳۹ 
سیلے کے خیالات پر تبصره کرت ہوۓ + بادی حسین لکھتے ہیں : 
ایک نظم زندگ ک ابدی صداق ت کو جس مکرۓ وا ی ایک مثال 
ہوتی ے ۔ ایک افساۓ اور الک نفام میں یہ فرق بوتا ےکہ افسالہ 
ایس غیر متعاق واقعات و امور ی ایک فپرست ہوتا ے جن کے 
دربیان مکان » زمان » حالات اور علت و معلول کے وشتے کے سوا 
من ربط نہیں بوتا » اور نظم انسانی فطرت ی آن غمرمتغبر صورتول 
کے مطابقء جو خااق کل کے ذبن میں (جس تام دوسرے ذبنود ی 
اصلی مثال کہنا چاپیی) موجود ہیں » انسانی افعال کی نئے سره سے 
تخلیق بوقی ‏ - افسانه یک رخا بوتا ے اور ایک خاص عہد زمانی 
سے اور ایک خاص جموعہٴ واقعات ہے ؛ جو دوباره کبھی ظہور میں 
نہیں آ سکتا ء تعلق رکھتا ے ۔ نفام پم هکس اور آفاق ہوق ے اور 
انسانی فطرت کے لاتعداد تتوعات میں جو حرکات اور افعال روا 
ہوسکتے ہیں » ان کے ساتھ ارتباط کے امکانات رکھتی ے - خصوص 
واقعات جب مرور زمالہ کے زیر اثر اپنی اصلی شعریت ہے عاری 
ہوجاے ہیں تو ان کے حسن ان کی افادیت میں بہتکمی آ جاق ے ۔ 
لیکن مرور زمانہ شاعری کے حسن اور اس کی افادی ت کو اور بھی بڑھا 
دیتا ے ء اور اس کے اندر جو ابدی صداقتیں بنہاں ہوقی ہیں » ان کے 
لے نت لئے اطلاق مہیاکرتاے ۔ چنا ج کہا گیا ےکہ بڑی بڑی جلدیں 
وہ کیڑے بوق ہیں جو تاریخ کوکھا جاتی ہیں › یعنی اس کی شعریت 
لو چا کر ختمکر دیتی ہیں ۔ خاص خاص واقعات کی سرگذشت ایک 
ایسا آئینہ وتا ے جو ایسی چیزوں کا ء جنھیں حسین ہونا چاہےتھاء 
حلیہ سمخ کر دیتا ے د اس کے برخلاف شاعری ایک ایسا آئینه ے 
جو سمخ شده چیزوں میں لئے سره ہے حسن بیدا کرنا ع۱.* 
ان تمام بانوں کے عر ضکرے ہے مقصود یہ تھا کہ آپ نتعری تچرے 
کو نتری تجرے ہے بنیادی طور پر ختلف نہ سمجھیں ۔ فرق بین یہ ے کہ 
ر - “Meaning of Meaning”‏ 27 استناد "سخریی شعریات؛ » مجلس ثرق 
ادب لاہورء صلحےے۔ 


ے۱۳ 


نظم یا تعر میں جذبات شخصی و واردات قلبی ( خصراً جہاں جذبه قوی تر 
رک ہوتا ے) میں شاعر کو مجبوراً اس آہنگ قدسی کا سہارا لینا پڑتا ے 
جے شعر کہتے ہیں - لیکن جہاں منطق ہے لے کر چالیای انتقاد اور ناول 
نوسی یا ختصر افسائہ نکاری ی تخلیقی نثر تک فن‌کار کو اپنے متنوع اور 
بعض اوقات غیر شخصی جذبات کو زبان عطا کرنا بوق ہے » وہ وہاں نش 
کا دامن ثھامتا ے ۔ ھی وج ے کہ بعض صفات حذباتی اعتبار سے 
خاص طور پر شعر ہے ماسوب ہیں یعی : 

؛ - زور کلام (زور بیان) ۔ 

ہے مات 

٭۔ مزاح نش و نظم دونوں میں یکساں مقدار میں بایا جانا ے ۔ 

زور کلام اور گداز کا فثر میں سے گم بو جانا ضروری نہیں - صرف یہ 
دیکھنا ے که فن‌کار کس حد تک جذه کے عواملِ شدید و عرکات, قوی 
سے متاثر ہوا ے ۔ 
زور بیان 

شیلی ے 56۲6 گە or Vigour‏ 0۲66 کا ترجہ زور کلام یا زور بیان 
کیا ے اور(حق یہ ےکہ بہت اجها ترجەہ کیا ے - زور » اشتداد, جذبات 
کا حامل ہے - میں پهل آپ ی خدمت میں نظم یا شعر ہے مثالیں ابش کرتا 
ہوں جہاں جذدے یکیفیت ابسی فوی اور حرک تخلیق عوامل ایس احساساب 
میں سموۓے ہوۓ ہیں کہ شعر گویا تیر ترازو ہو جاتا ے ۔ 

میر ی برشتگی » سپردق اور درویشی و قلندری کے سب مداح ہیں لیکن 
اس کے زور کلام اور جوش بیان بر کبھی ڈھنگ ہے غور نہیں کیا گیا ۔ 
وه دھیے سُروں کا نہیں اونیے رون کا بھی شاعر ے ۔ اور بعض اوقات 
ہنچم یا تکهاد کو اپنا کھرج نصور کرتا ے ۔ یہ بہت مشکل بات ے اور 
غزل میں ایسے جذے یا جذبات کے سلسلے کی شدت کو قائم رکھنا بہت بڑے 
فن‌کار کا کام ے ۔ پھلے مر ہی کو دیکھے کہ اس کے کلام سے مثالیں ده 
بفیں گویا بات ادھوری رہی ے ۔ 


۱۳۸ 
میں نے ایک بار معلوم نہیں کس کینیت خاص میں کمہ دیا تھا کہ 
اردو میں یا تو وی کلاسیک تھا جس کے شاعرازہ مزاج کی عام مکنات کو 
تثولا یا يهر اس کے بعد کسی حد تک غالب ے - در اصل×ٴول کات 
اردو کی جو مکنات تھی وہ تمام مرتفع ہوگئیں - تو میں ہے پہلے و بی 
کو سن لیج 
تیرے آۓ ستی اه واحشر جاں نهر کی جان گئی ء پھر آئی 
بھر کے آنا ے ترا باعت شوی . جس طرح تان گئی » پھر آئی 
تالک زان ٹنے کی کیا خوبصوزت تشہیہ ے - پھر لہ شعر دیکھے : 
7پ حیا کی "نیا کهود خوی 
مرے پهلو میں یوں آوے ے جود سین میں راز آوے' 


سجن 23 مکھ سے الٹو تو نقاب ای آپسته 
کم جوں کل ے کا کالب ھت اد 
عجب کچھ لطف رکھتا ے شب خلوت میں دلبر ہے 
سوال ایمت سم » وا ۰۰۰۰۰ 
ان اتعار کے مطالعی سے معلوم ہوگا که ایلیث کے قول کے مطابق اب 
جب تک زبان اینے مزا ج کو بالکل بدل ےم ایفغہ یا جوپر قابل بیدا 
نہ بوک ۔ کیونکه غزل کے سلسلے میں وی ۓ تام اسکانات ٹٹول کے ابلاغ 
کی حد تک پہنچا ده ہیں ۔ بہرحال وه ایک کیئیٹ تھی ۔ 
جذبات کی شدت یا زور بیان کا اندازه ان اشعار سے بھی لکائیے ۔شوغیٴ 
کلام اور ندرت مضمون ؛ حسرت جس چیز کوکھتا ے وہ بھی زوربیان یا 
جوش کلام ہی کا کرشمہ ے کہ جذے کی شدت ک آ ۓ الفاظ کوکندن 
کی طرح بنا دیا ے - شاعرانه تعلی میں فیضی کے وہ اشعار کس مقام اشتداد 


277 یت ی رز نے 


۱۳۹ 
اموز لہ شاعرم حکیمم داننده" حادث و قدیم 
بانگ قلمم دریں شب تار بس سعتی " خفته کرده بیداز 
آم که ز سحرکاری ژرف ‏ ازشعلہ ترا شکردہ ام حرف 


یہاں جوش بیان ے آگ کے استعارے کو اپنایا ے اور ہر لفظ کو گرمایا 
ہے - دوسرے شعر میں ذرا پراے پندوستانی رم و رواج در غور کیجے 
جب حربان نصیب » نازک ازک سندریاں جادو جگاے » پاته میں چراغ ۱ 
لے » ہوا سے بجاۓ ء اندهیری رات میں کسی سنسان جگہ بر جایا کرتی 
تھیں۔ جیسا جادو انھیں نا تهی که جاک جاے » فیضی نے ایک شعر میں 
اس ق بوری تصویر دکها دی ے اور بهر استعار ےکو آکے لے گیا ےکہ 
سحر کاری کہہ کر اور جادو جکاۓ کا عنصر ظاہ رکرکے ؛ اینے حروف کو 
قراننیدہٴ سعله" بلند تصور کرنا ے ۔ غالب کے بان دو شعر اس قسم کے 
جادو جک لے" ہیں ؛ ایک میں آگ کا اسعارہ قائم ے » دوسرے میں 
اس کے بغیر بھی جادو جگا دیا گیا ے کہ درختوں کے چھدرے چھدرے 
بتوں میں سے جو چاندنی کی کرئیں بڑتی ہیں » ان میں شاعر کو شاخ کل کا 
سایه » پلتا ہوا ؛ یوں معلوم ہوتا ے جیس نر ناک انا هن ادھر ہے 
ادھر لہرا ربا ہو۔ ایک اور شعر بھی ے اورکرمی اس میں بھی شدید ے ؛ 
لیکن آگ کی مثال ے خود آگ نہیں - ذرا سے کا : 


باغ با کر خفنانی یہ ڈراتا ے مجیے 
سایںٴ شاخ کل افعی نظر آنا ے مجھے 


موج سراب دشت وفا کا نہ بوجھ حال 
پر ذرہ مثل جوپرر ‏ تيغ آبدار نها 


Ie. 
ڈھونڈے ےج اس مغیی" آنش ناس کو جی‎ 
جس کی صدا ہو جلو برق فنا مجھے‎ 
غالب کے ہاں جذےے کا اشتداد اتمساط و نشاط کے پہلوؤں میں اور‎ 
: غم و الم کے بین بین بھی ظاہر ہوتا ے ۔ مشلا‎ 
عھے اب دیکھ کر ابر شنق آلوده یاد آیا‎ 
که فرقت میں تری آنش برستی تھی گلستاں پر‎ 
ہم نشیں مت کہد‌کہ برہ م کر نہ بزم_ عیش دوست‎ 
واں تو مسرت الے کو بھی اعتبار نغمد ے‎ 
نشہ ہا شاداب رنگ و ساز پا مست طرب‎ 
شیشه" بي سرو سبز چوئبار انغمد ے‎ 
تم اپنے شکوے ک باتیں ن ہکھودکھود کے بوچھو‎ 
حذر کرو سے دل ہے کہ اس میں آگ دی ے‎ 
جو سو بھی تو سن چ که اختر‎ 
له رت ۳ سحری سے نم آه ر دجم شی ے‎ 
- آگ اور تبش کا اشتداد کسی نہ کسی رنگ میں ظاہر بو ربا ے‎ 
: فارسی میں کت ہیں‎ 
عمر پا چرخ بگردد که جگر سوختہٴ‎ 
چوں من از دودہٴ آذر ننسان برخیرد‎ 


فارسی میں غالب کی نزا کت خیال کے سانھ شدت جذبات کا تال میل ایک 
عالم رکھتا ے ۔ ذرا سنیے گا : 


۱۳ 

ما لاغرع گر کمر يار نازک است 

فرقیست درمیانه کہ بسیار ازک است 

دارم دلے نہ آبلہ نازک نہاد تر 

آہستد پا نهیم کہ سر خار نازک است 

دو تین قصیدے کے مطلعے سے : 

سخن ز روضم' رضواں بکوۓ یار کشد 
چو جادۂ که ز صحرا بد لالہزار کشد 


مه دلیست نہ س کوچہ' گرنتاری 
کشاده روه تر از شاپدان بازاری 


ہاں پر لو سنیں ہم اس کا ام 
جس کو تو جهک کے کر ربا ے سلام 
قصیدے کہ مان کے کچھ انعار سنیے : 
وه بھی اتھی اک سیمبا کی سی مود 
صبح کو راز به و اخٹر کھلا 
صحن گردوں پر پڑا تھا رات کو 
موتیوں کا پر طرف زیور کھلا 
صح آیا جانبر مشرق نظر 
۳۱ سس" کی 


ہیں کوا کب کچھ نظر آے ہیں کچھ 
دیتے ہیں دھوکا یہ بازی گر کھلا 


ایک منقبت کے اشعار ہیں : 
کوپکن گرسند مزدور طرب که رقیب 
ے ستوں آئنه" خواب گران شیرین 
کس ہے دیکھا نفس اہل وفا آتش خیز 
کس ہے دیکھا اثر ناله" دلہاے حزیں 
نقش لاحول لکھ اے خامہ ہذیاں تحریر 
یاعلی عرض کر اے خاطر وسواس قریں 
سس بازار ا ا 
کہ سوا تیر ےکوئی جس کا خریدار نہیں 
آپ ملاحظہ فرمائیں کے کہ تیش و تاب و شعلہ“ٴ آتش کا ایک رنگ 
غارس E‏ 
اب ذرا اس مضمون کی طرف غور کیجے جو غالب ہے خاص ہے ۔ 
اس کے دو پہلو ہیں + 

, ۔ محبوب کو اسی طرح کسی اور بر مرے کا حق حاصل ے جس طرح 
ہہیں اس پر ۔ یہ نہیں که اس کو چاہا تو اب وه قبالہ ہی لکھ دے 
که میں بھی مهس چاہوں کا - اس نقطہٴ نظر ے جدید شعراکو بہت 
شاثر کیا ےد 

ب - عشق میں مس جانا بزدی ی موت ے ۔ مصاب پجر آثهانا اور زنده 
رہنا کال عشق ے - اس مضمون ے بھی ایک تسل کو متاثر 
ت0 
غالب کہتا ے : 

تہ ہو بهارکو فرصت لہ ہو بہار تو ے 


طراوت. چن و خو“ ہوا کہہے 


(۶۴۳۴۰ 

نہ ہو نکر کو الفت نہ ہو ,نکر تو ے 

روانی" روش و سی“ ادا کہے 
پھر کہتا سے : - 

لم از ام تو آں مایہ پرستی کہ اگر 

بوسہ بر غنجه زلم غنچه نگین تو شود 

صد قیامت بکدازند و بهم آمیزند 

تا خمیں دل بنکاسه گزین تو شود 

ناب پنکابی" درد آرم و گرم عیہات 

چه کنم تا غم ہجر تو یقین تو شود 
اس کے اثرات دیکھے - تالم کہتا ے : 

وه ملے نو ے تکاف لہ بل تو ے ارادہ 

نہ طریق_ آشنائی » نہ رسوم جام و باده 

یہ دلیل خوشد لی سے سے واسطےنہیں ے 

یہ دپ نکہ ہے شگذہ یہ جہی ںکہ ےکشادہ 
حفیظ جالندەری کی مشهور غزل سے : 

عشق پابند رضا بو عهی منظور نہیں 

میں کھوں تم جھےچاہو مجھے منظور نہیں 
فافی کا شعر ہے : 


نہیں ضرورکہ س جائیں جاں‌نثار ترے 
ھی سے موت که جہنا حرام دو جاۓے 


سس 
راقم السطور کے اشعار ہیں : 


اے غم یار ثری رابود سے عمر بهر سوشته ساماںگزرے 
وه جوبرواۓ جلےرات ک رات _ رل عشق یه آسان گزرسه 


آیا ہارے جینے کا انداز سب کو یاد 
جب ذکر جاں نثاریٴ بروانه ہو چکا 


کجه تسل پر دل باه اسیراد بو تو پو 

چشم حسرت روزن دیوار زندال ہو تو ہو 

صورت کحل جواپر خاک بکتی ‏ وہاں 

بان پارا خوں تر ےکوچےمیں ارزال بو تو ہو 

عاشقی کی رمزکیا سمجھیں گے اب یاران بزم 

سثله بن کا ترجاں چاک گریباں ہو تو ہو 
عرق کے لہ شعر ایک کارنامہ ے کہ جذے کی آچ بہ ظاہر دھیمی ے 

لیکن درحقیقت شاعر کو اس نے سوخت کردیا ے : 

عق کو تا خرد براندازد عود شوقے به مر اندازد 
مرغ جان را ببرد باغ کلم که اگر بر زند ہر اندازد 
صید دل را کشد یه بن د کے کہ اکر سر 
کو مغنی که اضطراب دلم بعد در تو بک اندازد 


زخمہ از باد کوشه" دامن موج در نغماتر اندازد 


فارسی کا ذوق کم بوتا جاتا ے اس لے فارسی کی زیادہ مشالون سے 
برپیز کرتا بود - ان اشعار بر غور فرمائی ی که جذیە » جو حرک تخلیق ے » 
کیسا شدید ے که شاعر کی کلاسیی خوئۓ اعتدال کے باوصف گویا ابلا 


پڑتا ے - 


irê 


شاد : 
کہاں کلون کے وه تختے وہ لاله زارکهان 
پہارکو تو نظر لگ گی بپارک‌هاد 
غالب : ۱ 
ضف وی طتا کار کا کر کیا ک 
بات کچھ سر تو نہیں ے کہ آٹھا بھی نہ سکوب 
مپرباد ہو کے بلا لو جھے چاہو جس وقت 
میں گیا وقت نہیں ہوں کہ پھر آ بھی نہ سکوں 
مر 
کپ بو اتحاد ے ہم کو ہاں کہو اعتاد ے ہم کو 
نا م‌ادانه زیست کرتا تھا میر کی وضع یاد ے ہ مکو 


خجل ہوں آپ میں ے وقت اپنے آۓے ہے 
تم اور کرت بو ہنس ہنس کے شرمسار جھے 
جنا کو ترک کرو م ؛ وفا کو میں جھوڑوں 
کچھ اشتہار تمھیں ہو » کچھ اشتہار جھے 


نہ قدسیوں ہے محبت ؛ نہ خاکیوں ہے راط 
تہ ہم زمیں کے لے ہیں » نہ آساں کہ لے 
فسات ابنی محبت کے سچ ہیں + پر کچھ کچھ 
بڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیب داستاں کے لے 


مشتاطه ہے بھی کیا عمل کیمیا کیا 
کلہرگ کو جو غنچد" سوسن بنا دیا 


اقبال : 


اکر 
مشاطه ‏ کا قصور هی مس )۳ 
اس ہے ہی کیا نگه کو بھی برفن بنا دیا 
نم لوگ بھی غضب ہو کہ دل پر یہ اختیار 
شب موم کر دیا » ج ای ا دا 


اگر کچ رو ہیں انجم آساں تیرا ے یا میرا 
جھے فک رجہا ںکیوں ہو جہاں تیرا ے یا میرا 
اسیک وکب کی تابانی سے ے نیرا جہاں روشن 
زوال آدم خای زیاں تبرا ے یا میرا 


میں ایسے فقر سے اه اہل حلقہ باز آیا 
تمھارا نقر سے سے دولی و رنجوری 
تہ ذتن‌رکی لے موزوں نہ سلطنت کے لے 
وہ قوم جس نے کنوایا متاع_ تیموری 


اس تو زمیں کے لیے ے ء نہ آساں کے لیے 
جہاں ہے تیرے لے تو نہیں جہاں کے لے 


2پپپپپ و ارتباط E‏ 
جس طرح اخگر قباہوش ابی خاکہ تر سے سے 


7-۳۹ ےآ تع وب 
حو حیرت ہو ں که دنیاکیا ‏ ےکہا ہوجاۓ گی 


Ir 

ذوق : 
ہاں تأمل دم ناوک فگنی خوب نہیں 
ابھی جھاتی ری تیروں سے جهی خوب نہیں 
خوایان یوں تو ہیں اس عالم تصویر میں سب 
اک مگر از سے یہ کم سخی خوب نہیں 


یہ روے تایناک بب پر قطرۂ عرق 
گویا کہ اک ستارہ ے صبح بہار کا 


آدسیت سے ے بالا آدمی کا متسه 
ست ہمت یہ له ہو اور بست قامت ہونو ہو 
میکدے! میں کل ہوی تھی ایک پکڑی رہن ہے 
ذوق وه تیری ہی دستار فضیلت ہو تو ہو 


آتش : ~~ 
سثر ہے شرط سافر نواز بہتیرے 


ہزارپا شجر مایم دار راہ میں سے 


حائی : 
رات ان کو بات بات پہ سو سو دے جواب 
جھ کو خود ای ذات پو ایسا کت نہ نها 


: ۔ میر صاحب زیادہ ے تکاف ہیں‎ ١ 
حضرت سس نے گیا‎ ے٦‎ 
اک د هچ آتار 3 عہامہ لے کا‎ 


یہ کون لوگ ہیں جو ہے ادھار لیتے ہیں 
یہ ہے فروش نو پگڑی آتار لیت ہیں 


ریاض : 


۱۳۰ 


سل ہی ان کے بهنول گئیں کلفتیں تام 
گویا ہارے سر په کبهی آمان نہ تھا 


ہے تند و ظرف. حوصله" ابل, بزم تنگ 
ساق ہے جام بهر کے بلایا نہ جاے کا 
تم کو ہزار شرم سہی » جھ کو لاکه ضبط 
النت وه راز ے که جهیایا نم جاے کا 


گداز 


اب گداز ی طرف متوجه ہوجیے؛ عام طور بر'سوز و گداز" لکھتے ہیں 
لیکن میں نے قصداً پرپیز کیا ے که مرس » کان پوشی » قبرستان » تدفین 
اور وقت آخر کے لمحات کہیں سوز میں نہ آ جائیں ۔ 

'ععطاہ7 جس کا ترجمه میں نے گداز کیا ے ء اس کے متعلق وایاڈ 
(انگریزی لغت » جارج اثلج- م۳٩‏ ۱ع میں نفارثانی یکئی ے) اکهتا ےکہ 
یہ اص یوانی لنظ ے اور اس کے لغوی معنی ہیں تجربه» دکه » جذده (امی 
سے pathological‏ که درد عموباً موجود پوتا ے) » غم » اندوه » 
مصیبت - پھر اس کے اصطلاحی معانی کی یوں تعریف کرتا ے : 

"انسانی زندی یا عجربات ی وه صنت جو رحم اور ,مدردی کے جذبات 
اید اکرے یا خارجی حالات میں کوئی ایسا تغیر جس ے ھی ذہئٔ یکیفیت بیدا 
ہو۔“ چیمہرزک بیسویں صدی کی لغ تکہتی ے۔'وہ صفت جو رحم کے جذبات 
اساه ۔ جذبات و احماسات کے متعلق کواٴف( 1٥ہ:5)‏ وہ اسلوب جو انداز 
تحریر میں رحم کے جذبات آکساۓ - یہ مام لغات کی نکتہ طرازیان ہیں - دراعل 
5مم روح انساتی کی لطیف ترین کیفیا تک وکہتے ہیں۔ اور دکه با درد 
جذبات و تاثرات لطیف میں شامل ے اس لیے غلعلی ہے یہ سمجھ لیا گیا کہ 
جب دکھ کا بیان نہ کیا جاائۓ کا ء گداز کی صفت بیدا نہ بو ۔ درحقیقت 
رفح ااسائی کی دھوپ جهاژد میں ایسے مقام بھی آے ہیں کہ دکھ سے بھی 


۱۹ 
اپنا رشتہ جوڑۓ ہیں لیکن اطافت خیال سے بھی نہیں کٹتے - ہی ٥٤٥‏ 1٤۹م‏ 
جذبات ہیں - ام اور نزع ی منظر کشی اور شاعر کی دردناک موت (بلکہ 
عبرت ناک موت) کهینچ تان کر اس اصطلاح میں داخل دو ہو جائیں کہ 
لیکن درحقیقت 0۵0104 وبی صفت کلام ے جس سے دوسرے بحدرداذه طور 
پر متاثر بود - ان کے وحم کے جذہا تکو مهمبز ہو۔ بعض لوگ رحم کے طالب 
نہیں ہوۓ + اس لے ان کے ہاں یہ صفت صرف اس شکل میں بائی جای ے 
کہ جس طرح دکھ انسان کے لطیف ترین جذبات سے ے وہ بھی صرف اپنے 
لطیف ترین جذبات کا اظهار کر ہیں ۔ کسی کے وحم کے جویا ہوے ہیں 
نہ بحداردی کے طالپ - یه ذہنا بہت اوغا مقام ےج اور ادد معمولی اور 
طبعی ذپن کے مالک کو نصیب ہی نہیں ہونا ۔ 
غالب پر جو کچھ ہیی ے وہ ہم بر روشن ے ۔ اس ۓ اشعار بھی 

اس سلسلے میں بہت جاندار اور شاندار کے ہیں ۔ مثلا : 

کہوں کیا خویٴ اوضاع ابناے زہاں غالب 

بدی ی اس ۓ جس سے ہم ےکی تھی بارہا یی 

بای سے سک گزیده ڈرے جس طرح اسد 

ڈرتا ہوں آلن ہے که سدم کزیده ہوں 
اس تلخ کلامی کے بعد غالب کا کوئی سمجھوتا دنیا سے ممکن نہیں نظر آتا 
توا - لکن وه طالب و حویاث رحم له تھا ۔ یہ چابتا لا کہ اس ے 
حالات سنور جائیں ء لیکن یہ نہیں چاپتا تھا کہ اوگ ایب بد حال سمجه کر 
اس پر رحم کھائیں یہ تضاد غالب ی بوری زندی کا ہت بڑا المه ے - 
دیکھے ایسا شاعر جب دلیا سے سجهوتا کرتا ے تو کس انداز گداز و 
دل‌باختق ہے کرتا ے : 

سے ل اا - کو ۷٣‏ زرا کرے لوف 
روک او گر غاط جلے کوئی خش دو گر خطا کرت کوئی 


۵۹ 


کیا کیا خضر نے سکندر سے اب کسۓ ره تا کرے کوئی 
جب لوفع و ا تاب تبون کسی کا گا۔ کر ےکوئی 


واصح رپ کہ غالب نے زندق سے یہ سمجھوتا حعض نوقع کے اٹھ جاے 
ی با بر ت د ہے ۔ اس ے یوں سوچا کہ اصجاب_ نروت ان عام 
خیالاتعا ی اور افکار نادر ےعروم ہیں جو پر وقت ہارےدل زر بجوم کرے 


رہتے ہیں - بھی سوچ کر انهون ے آردو میں کہا تھا : 
سجن کیا کہءہ نہیں سکتے کہ جویا ہوں جواہر ے 
جگر کیا ہم نہیں رکھت که کهودیی جا کے معدن کو 
ایک فارسی قصیدے کی تشبیب میں انھوں 2 زندی کے اس نوازن : 
د. ابپرون کو کف کج پاش عتا ا 5 کرت کی 
قوب دی ؛ بہت خوب صورتی سے یان کی ے۔گداز اشعار بر ڈور کرت ہے 
پہلے اس دوازن بر عور کر لیجے جو نہ طالب رحم پوتا ے نہ جویات 
بددردی - غالب لکھتا ے : 
ہست از تمیز کر یہ پا استخوان دپد 
آنن دہر نیسٹ کہ کس را زیاں دہد 
مد است مرد پر چم کند ے خطر دید 
راد است راد پر چہ دید رانتدن دید 
۔طرار را اگر نہ کر کل ہم نہد 
درواش ر اکر لي سجر شام تال دہد 
گنچ سجن نهد به نہاں خاله" ضمیر 
وانکه کید کج بدست زیان دید 
تا روز خاک نبره نه ردد ز رسک چرخ 
رخشانیٴ ستاره بریک روان دید 


۱ 
تا آدمی بلال نگیرد زیک ہوا 
سرما و نوہار و موز و خزاں دید 
ہم در پہار گل شکناند چمن چمن 
تا راحت مشام و تشاط رواں دید 


ہم در ئوز ہیوہ فشاند طبق طبق 
تا آرزوے کام و مراد دہاں دید 
نظارۂ متاع اثر بر دکاں نهد 
اندیش را شار گہر در نہاں دید 
آدرا که ے دست رس ذل بال ہت 
طبع سن رس و خرد خرده داں دید 
آں را کہ طالع کی کنجینہ پاش نیست 
نعم البدل زخامہٴ برویں نتاں دید 


مثئوی !ابر گهر بار میں غالب کی حرماں نصیبی انے دورے ونگوں 
میں ظاپر پویی ے اور وپاد کوئی نوازن کا عنصر ان کی مدد کو نہیں آنا - 
اس مثنوی کے یہ سعر شاه کار ہس اور شنیدنی ہیں : 
خدا سے حشر میں باتیی ہو ربی ہیں : 
٣‏ ارات کار ده 
چو آوم بر آں کته زار ده 
درس خستق بوزش از من مجوی 
بود بندهۂ خسته کستاخ کڑی 
دل از غصه خوی سد 8 چه سود 
چو ناگم دای بکعتن چه سود 


۱۵ 
07 اگر چه من دارم اما ز تست 
دم نست ار چه گرم » اما ز قست 
)انا تو دای که کفر نم 
پرستار خورشید و آذر لم 
لکشم کے را به اپرعی 
نبردم ز کس بای در ربزف 
مکر ے کہ آتش بکورم ازوسب 
به پىکامه پرواز ‏ مورم ازوست 
من اندوہ گین و ہے اندہ ربا 
چب ہے کردم اے بنده برور خدا 
حساب مے و رامش و رنگ و بو 
ز جمشید و هرام و برویز جو 
که از باده تا چپره افروختند 
دل دشمن و چشم بد سوختند 
نه از من که از تاب ہے که کاه 
به دریوزہ رخ کرده باشم میاه 
© ار و 
نہ دستاں سراے؛ نہ جانالہ" 
لہ رفص پری پیکران بر بساط 
ی غوغاه رامشگراد در رباط 
بان گه بس ہے ره موغ شدے 
سحر 5 طلب کر خوم شده 
عات رہظا اده نوش 
تقاضاے بہودۂ ہے فروس 


۱۵ 


چه گویم چود ہنکام گفتن گذشت 


زا عمر گرا مایں بر ین گذنسد 


بسا روزکراں بدل دادق 
بسا نوہاراں یہ ے بادق . . . 
اثقبا یر از ابر بہمن مہے 
تات لے ند لے ن 
اران و من در غم ر ا 
در خاله از سے نوائی فراز 
جہاں از اگل و لالہ یر بوی و رنگ 
من و حجرة و دامنے زیر سنگ 
دم یگل جز رقص یسمل لبود 
ہبہ اندازۂ خوابش 8 نود 
تل و ویر ع 
وگر تاف باده ساغر ظکس 
چه خواپی ز دنق مے آلود من 
پس ہیں جسم خمیازه فرسود من 
دلے را کہ کمٹر شکیید ہہ باغ 
در آتش چه سوزی به سوزنده داغ 
صبوحی خورم گر شراب طبور 
کجا زیر صبح و چام بلور 
ا سان "نو 
پس پام غوغاے مستائہ کو 


بت 
دراں باک نخان ے حروش 
چم گنجانی سورش نای و نوش 
وی ی ر رك کے 
خزاں جوں نباشد بهاران کجا 
اکر حور در دل خیالشی کہ چه 
غم بجر و ذوق وصالش کہ جر 


چم مت بد ہفحت 


فریید به سوگد دیش کجا 
ارد حکم و لبود اپش نلح گوی 
دید کلم و لبود داش کام جوی 
نظر بازی و ذوق دیدار کو 
بعردوس روزن به دیوار لو 
نہ چشم آرزوسند دلالم* 
نه دل شن باه برکالہٴ 
ازیں ها کہ پیوستء ہے خواست دل 
پنوزم یمس حسرت الاست دل 
غالب کی زندی کا اصل اجیه یہ ے جو ہارے رحم کے جذبات کو 
ا کسانا ے » اگرجه وہ اس رحم کے طالب ہیں نہ جویا اور خودکہےہیں : 
عم لدنیست خاص که طااب بنون ان 
بهان نساط ورزد و بیدا شود ہلاک 


وہ عمر ایر رلیسی کے ٹھائھ اور اس کے لوازم کے خواب دیکھے رے ۔ 


۵ 
جو بزم بی‌سجانا چاپی تھی ؛ وه فردوس میں بھی 7« سچی - شراب نہ اجھی 
۳ آہ اچھے انداز ہے حالانکه وه اچھے انداز پر ہی فائع ہیں : 
باه پر کاری" ساق که بہ اریاب نظر 
بے پہ اندازه و پیانہ ہہ انداز دید 


ان کی حربان نصیبی اصل تھی ء باق مام جیزیں فرع توبن ۔ جب وه 
مجلس پات عیش و نشاط منعقد 3. کر سکے تو انھوں نۓ فردوس کی سکل 
ہیں دکها دی - ان کے کلام میں جہاں حرماں نصیبی اور یاس کا سعر 
ملک ؛ کسی نہکسی واسطے ہے شراب ہے متعلق ہوکا -کچه اشعار دیکهر» 
ان ع انداز ک کار کا اندازه بو حا 5 - دوے کے شعرا کے اسعار ان 
کے بعد پیش کرود کا : 


وه آردو میں کہتے ہیں : 


کل کے لے کر آج لہ خست شراب میں 
یہ سوت ظن ‏ ساق" کوثر کے باب میں 


لم کھاۓ میں بودا دل ا کام هت سے 
دہ وچ که کم ے یفام بہت ہے 


پیوں شراب اگر خم بھی دیکھ اون دو چار 
یہ شیشه و قلح و کوزہ و سہو کیا ے 
اسی طرح گداز ی کینیت ان اشعار میں دیکھے : 
حفیط جونپوری 


یله جانا بو جہاں چھاؤں کهی ہوق ے 
پات کیا چیز غریب الوطی بوق ےج 


۵۲ 

نہیں سے ہیں تو ایذا نہیں جھیلی جاق 
اور سے ہیں تو ہیاں شکی ہوتی ہے 
دن کو آک نور برستا ے می ٹربت پر 
رات کو چادر ہہتاب تی ہوق سے 
پجر میں زپر ے ساغر کا لگانا مب ہے 
سے کی جو دوند ے بیرے ک کی ہوق ج 
م ےکشوں کو نہ کبھی فک رکم و بیش ہوئی 
ایے لوگوں کی طبیعت بھی غنی ہوق سے 
بوک اٹھتی ے اگر ضبط فغاں کرتا ہوں 
سانس رکتی ے نو برجهی کی انی ہوق ج 
سی لو دو گھونٹ که ساق کی رے بات حنیظ 
صاف الکار میں خاطر شکی بوق ہے 


آج کجھ سینے میں دل ے خود بب خود ے تاب سا 
کر ربا ے ے قراری پارۂ ساب سا 
جوں کل تر کیا ہی اس سے جھلکے ے اس کا ادن 
وه جو بیراہن گلے میں اس کے ے اک آب سا 
ہیں ہوں اور خلوب ے اور بیش نظر معموں ے 
ے دو بیداری ولے کجھ دیکھتا ہوں خواب سا 
کیا کہوں حسن و لطافت جامہٴ شنم سے با 
نکلا ہی پڑتا ے وہ گورا بدن مہتاب سا 


ہم له تکپت ہیں ء له گل ہیں جو سہکتے جائیں 
آگ کی طرح جدهر جائیں دہکتے جائی 
جو کوئی آوے ے نزدیک ہی ایٹھے ے ره 
ہم کہاں تک ترے پیلو سے سرکتے جائیں 
غیر کو راہ ہو گھر میں تیرے » سبحان اق ! 


اور ہم گهر کو ترے دور ہے تکنے جائیں 


آرزو لکھٹوی : 
بیرا بھی ے دل تو بتهر ےء یود در نب ںکچھ بوق ے 
ہاں پائی بوکر بہہ تکل » پھر جو قطرہ ے مویق ے 
سو پلٹے کهاة زساۓ ے اور دل کا ریخ خوشی نہ بنا 
کیا موت کی نیند میں ےقسمت جو ایک ہ یکروٹسوتی ے 
وه ناز غضب » یہ ناز سم » دم بند ے اور جینا مشکل 
چپ ہیں تو ستاۓ جات ہیں » بولی تو شکایت بوق سے 
آلفت میں خموشی‌بر میری » حیرت میں جو ہیں وه کیا جانیی 
پڑتا ے داغ کلیجے میں اور «بر ابود بر بوف سے 
حسرت موباق : 
بھلاتا لاکھ ہوں لیکن برابر یاد آے ہیں 
اللپی ترک الات بر وه کیوں کر یاد آے ہیں 
ربا کرے ہیں قید ,وش میں اه واه نا کامی ! 
وه دشت خود فراموشی کے جکر یاد آے ہیں 


احمد راپی : 


احمد ندع قا 


IBA 


نہیں آنی تو یاد ان کی مہینوں تک نہیں آتی 
مگردجب یاد آے ہیں تو اکثر یاد آے ہیں 


حققت کول ار حسرت د ترکر عبت 


ی 


تجھے تو اب وه پل سے بھی بزه کر یاد آے ہیں 


قیام دیر و طوافر حرم نہیں کرت 
زماله ساز تو کرے ہیں »بم نہیں کرت 
عیاری زاف کو ساجھائیں کے وه دیواے 
جو اپنے چاکر گریہاں کا غم نہیں کرے 
اتر چکا ے رگ و ے میں زبر غم بهر بھی 
ہہ پاس عمد وفا چشم نم نہیں کرتے 
سنا رپ ہیں جہاں کو حدیشر دار و رسن 
حکایتر قد و گیسو رقم نہیں کرے 


سي ن 
لب خاموش ہے افشا بوک 
راز بر رنگ میں رسوا ہوگا 
تم نہیں تھے نو سر دزم خیال 
یاد کا کونی سارہ ہوک 
کس قدر کرب سے جٹثق ے کای 
شاخ سے کل کوئی ٹوٹا ہوگا 
عمر بهر روۓ فتط اس دهن میں 
رات بهيي تو الا بوک 


۲۹ 


, جیسا که پہلے عرض کیا جاچکا ے؛ نثر میں زور کلام یا جوش بیان 
کا رنگ پاک ہوتا ے ء تاہم اول تکار اور افسانہ نویس » انشاپرداز اور 
لثر کے چوٹی کے فن کار الفاظ کی راکھ میں سے جذے کی آگ کی چنکاریاں 
دکھا ہی دیتے ہیں - سید سجاد حسین انجم کسماٹوی ہے فارسی ہے ایک 
ناول انشتر! ؟ ترجمه کیا ے جو صیذء" واحد «تکام میں لکھا گیا ے ۔ بہظایر 
اس کے مصنف سید غد حسن شاه ہیں ۔ اس اول میں حہوبہ ایک طواف ے 
اور ژمانه وه ے جب انگریز بھی ہندوستان کے نوالود کی طرح ربا کرت 
تھے اور جس کی بنا پر انگریزی لغت ہیں لفظ ط٥اہ×‏ کا اضافہ ہوا ۔ 
فاضل مصنف کی مبوس کا نام خائم جان ے - ول ان کے یہ جان_جہاں 
کم سن ے اور ابھی سرفراز بساط عاشتی بھی نہیں ہوئی ۔ بس اس کے 
دل میں حسن شاه گھرکر جانا ے ۔ بھر مصرف نۓ جیسی جیسی ےقراری ء 
جیسا جیسا ضبط اور متائت ایک چاہنۓ وال عورت کا ظا ہ رکیا ہے ٢۔وہ‏ 
آردو میں ابی نظیر آپ ے - کوئی شک نہیں کہ منشی عبدالغنور ے اول 
”خی دریا** اوراحق ہہ حق دار“ ای لاث کی بات »کردار نگاری ء واقعات 
کی چلت بهرت اور حوادث کے ے در ے واقع ہوۓ کی وجه ہے آردو میں 
ایک مارد مقام رکهتر ہیں لیکن ”نشتر“ میں کجھ یود معلوم ہوتا ے 
جیسے واردات قاب ہے ٥ر‏ کے سانجس کو به جبرو قہر متاثر کیا ہو ۔ 
خائم جب پہلىی لار حسن شاه ی نظر ہے گزرق ے تو وه شعر اڑھتے ہیں : 

شوخے ز نظر گذشت مارا 
تیرے ز جگر گذشت مارا 
اب اس کے بعد حسن شاه کا بیان سنے : *الغرض سب نہایت محظوظ بو 2 
اور تعریفیں کین مگر اس ستم گر ہے ایک حرف بھی نہ منم ہے نکالنا تھا 
نہ نکالا ۔ خابوش سر جھکاۓ بیٹھی کی بیٹھی ربی : 
دامن ی شکن دور سے لیتی ے بلالیں 
بل یار کے ابرو کا اترتا ہی نہیں ہے 


١‏ ۔ مجلس ترق ادب لاہورء مہہ عشرت رحاني ۔ (مرتب) 
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میں حیران تھا بروردکار ! کس ۓ اس کے کان میں کہہ دیا کہ میں م 
یہ صتا ہوں » بگر مجھے معلوم ے که یہ مشاطق اسی خانه خراب دل کی 
+ اعظم نے إو هان کک "مد تی تا 
فردایا " کیا کہوں استاد جی ! اس وقت درد سر شدت ہے مه -* کابدن 
ۓ کہا ”جب تک ہم بیٹھے تھے » اجهی خاصی تهی » ہم اُٹھے کہ ان کا 
مزاج بگڑ کیاء پھر تو ہم چلے آۓ ۔ معلوم نہیں ء یه کیسی وہیں ۔“ 
میں ره کہا یہ میری خوش قسمتی ے ۔؟“' سب ;سے لگے بگر وه 
سمکرائی تک نہیں : 

ترے ظلم بنہاں ابهی کون جاۓ 

س 


ایک اقتباس اور دیکھے : 

”ہم راو غیر جاؤ نہ تم سر باغ کو 

جور و سم آٹھائیں کے ہم راہ راہ کے 
ایک دن آپ ۓ صاحب ہے سب باغ کی اجازت لی ۔ صاحب خود ہی ان کو 
بمراه لے کے باغ میں گیا ۔ پر قسم کے بهول لالہ » افرمان ء داؤدی و 
یاسین کے کھلے ہوۓ تھے ۔ اس وقت آپ ۓ چلتے پهرت ایک غزل 
حافظ کی شروع کی : 

شپریست بر ظریناں از پر طرف نکارے 

یاراد صلاۓ عشق اس کید کارے 
جب اس شعر کو پژها : 

در بوستاں حریفاں مائند لاله و گل 

پر یک گرفته جاۓ بر یاد روۓ یارے 
صاحب ہے کہا کہ اس کے سعنی تو فرسائیے ۔ اس کی سمجھ میں جو کچھ 
معنی آۓ بیان کے » آپ ے کہا اس کے یہ معني ہرگز نہیں ہوسکتے۔؛ٴ؛ 


IY 


تب تو صاحب نے رام کشن باغہان کو بھیجا کہ منشی صاحب کو بلا 
لاو ۔ میں گیا تو عجیب اشا دیکها کہ پر طرف پهول کھلے ہوۓ ہیں 
جوانان چمن انا جوان دکها رپ ہیں ۔ اس میں یہ جمع خوش فعلیان کر 
وبا ے ۔ صاحب ہے جھ سے مام ماجرا بیان کیا اور خانم جان ہے کہا : 
"ان وه شعر تو بڑھنا؟“ اور جھ سے کہا تم اس کے معنی بیان کرو اور 
فیصلہ کرو که میں ے صحیح معنی بیان کے ہیں یا خانم جان بے مر میں 
بڑی مشکل میں بڑا کہ کس کو جھٹلاؤں اور کسے سچا ثابت کروں ۔ 
سوچ کے میں ہے _صاحب ہس ےکہا کہ ایک شعر جھکو بھی اس غزل کا باد 
آ گیا سے » بہلے وہ سن لیجے : 1 


چون ایں گرہ کشایم وین راز چون مام 
دردے و سخت دردے ؛ کارے و سختکارے ۔ 


خائم جان اس کو سنتے ہی قہتہہ مار کے بول اٹھی "لو اور سو ؛ آ کچھ 
سمجھے ؟ آپ کے منئی صاحب فرماتے ہیں » صاحب ے معنی توکے غلط 
اب میں کیونکر ا سکوغل طکہوں » سخت مشکل اور تردد میں بهنسا ہوں ۔“ 


نج 

مزاح » جو انداز ی صفات جذبای میں شار ہوتا ے » اس ے معلق 
پہلے کچھ کنتگو ہو چکی ے - ہجو شخصی کو تو میں خارج کرنا چاپتا 
ہوںکہ عموباً ادبی معیار پر پوری نہیں اترق - اب دیکھتا ِء ےکہ َ2 
اور متعلقہ کواآف میں کیا فرق ے ؟ مسا (مزاح) کے متعلق وائلڈ 
(لغت انگریزی) لکھتا ے ”'خندہ آور شےکا شعور ؛ بیہودہ اور مر باتوں 
پر ہنسنے کا ملکه » قرم رم زبان میں بیہودگیوں کی طرف اشاره کرتاء 
پشرطیکه اس میں ہعدردی شامل ہو -* چیەہر کی لغت 'بیسویں صدی؟ میں 
ہے :ایک ملکہٴ ذہنی جو عجیب اور خنده آور چیزوں کا شعور کرتاے ء 
ان سے مسرت حاصل کرتا ے اور بحدردانه ان ہر ہنسنے کی صلاحیت 
رکھتا و“ 
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ai٥‏ یا طنز کے متعلق والڈ کہتا ے کہ : ”کوئی ایسا فن پارہ 
جس میں انسانی کمزوریوں اور بیہودگیوں کو آئینہ دکھایا جاۓ ؛ ریاکاری 
کی »ذنت کی جاۓ اور ایس معاشرے کی سخت اہانت کی جاۓ جس میں 
برائیاں اور ریاکاریاں راہ پا گئی ہیں ۔“ 

oy‏ کا لفظ بھی 62۸0 کے دائرے ہی میں مل جاتا ے - تاہم 
وائلڈ ۓ علیعدہ لکھا ے : *الفاظ کو اس طرح استعال کرنا کہ ان سے 
مزاح اور مسخرک بو آۓ ؛ نہیں کہا اور ہاں سراد لینا۔'“ شیلےء لغت مآخذ 
الفاظ میں لکھتاے کہ ”یونان کی إرانی تصائیف میں ایک معمولی سا کردار 
پایا جاتا تھا جو بہت ہوغیار اور عیار ہوتا تھا اور جس1:05 کہتے تھے۔ 
اس کر کال کو اور اس کے کرشمون کو 101۳07160 کہتے تھے۔ وه عام طور 
پرکسی شیخی باز شخص کو شکست دیتا تھا ۔ انگریزی 1٢٥٥7‏ کا لفظ جو 
ہم طدز ہی کے معنوں میں استجال کرے ہیں » اسي سے برآند ہوا ے ۔؟؟ 


بذله سنجی 

ایک بات بذلہ سنجی کی رہ کی جو اصل ظرافت ے اور جسے انگریزی 
میں 1۷:6 کہتے ہیں - اردو میں اس کی شکل یہ ے (اور انگریزی میں بهی) 
که جہاں بظاہر مشابہت موجود نہیں پوق وہاں متخااف اور متضاد چیزوں 
میں ایک وجہ ثبه بیدا ی جاقی ے ء اور یا جہاں یک رنگ بشایهت ہوق 
ےء وہاں مصاف اینے ذوق اور بذاہ سنجی ہے کام ل ےکر عدم مشابہت کے 
عنصر دریافت کرتا ے ۔ اردو میں رشید احمد صدیقی اور بطرس کے علاوه 
بذلہ سنجی » مزاح اور طنز ی کسوٹی بر کسی کی تحریر کو کس کر دیکھ 
لیجے ؛ زر خالص کا نشان نہ پائ ےکا ۔ بہت ہوکا ن و کجھ کیرٹ کا سونا نکل 
آۓ کا اور یہ متصود و مطلوب نہیں - طز و مزاح اردو نظم میں بھی ے 
اور نثر میں بھی اور دونوں میں معدودے چند آدمیوں کی بنا پر بذلہ سنجی » 
ظرافت اور طز کی آبرو قائم ہے ۔ پھلے بذلہ سنجی اور دنز کی مثالیں 
دیکھیے » پھر خااص مزاح کے کچھ اقتباس بیش_ خدمت کروں کا ۔ 

جیسا کہ میں ے عرض کیا ے ء طنز میں جذبات کی شدتکم و بیش 


۱۰۳ 


موجود ہوتی سے اور کسی معاشرے کو ذلیل اور اس کی اپانت کرة کے 
لے ایک نظام اقدار ضروری ے جس ی جگ. ایک نیا نظام لے ربا بو ۔ انھی 
اقدار کے ٹکراؤ سے طنز پیدا ہوتا ے ۔ 


انسان کی کمزوریاں » معاشرے کی برائیاں ء ریا کاریاں اور دوست غا 
دشمنون ی تعداد آکثر طنز کا ا - جیسا که ميی عرض کر چکا 
رود » طنز اور بذلہ سنجی ابی اعلیی ترین شکل میں رشید احمد صدیقی اور 
بطرس کے پان پائی جات ے - 


”مرحوم ی یاد میں“ اور 'دوستوں ی ریا کاری؛ میں ایسا ے پناه طز 

ے کہ اردو ادب میں اس کا حواب نہیں سے ۔ 
لکھتے ہیں : 
”ایک دن مزا صاحب اور میں چپ چاپ عین برآمدے ہیں ایک ساتھ 
کرسیاں ڈالے تھے ۔ جب دوسی ارانی ہو جاۓ تو گنتگو کی چنداں 
ضرورت باق نہیں رزتی اور دوست ایک دوسرے کی خاموشی ہے بھی 
لعف اندوز ہو سکتے ہیں ۔ مرزا صاحب تو خدا جاۓ کیا سوج رے 
تھے لیکن میں زماة کی ناسازگری ہر ڈور کر رہا تھا ۔ دور مڑ 
پر تھوڑے نھوڑے وقنے کے بعد ایک موثر کار گزر جاتی تھی ۔ اور 
میری طبیعت کجه ایسی واقع ہوئی ے که جب بھی کسی موٹرکار 
کو دیکھوں جھے زما هی ناسازکاری کا خیال ضرور ستاے لگتا ے 
اور میں کوئی ایسی ترکیب سوچنے لگتا بو جس ہے دنیا کی ام 
دولت سب انسانوں میں برابر تقسم ی جا سکے - اگر میں عین سڑ 
پر پیدل جا ربا ہوں اور کوئی موثر اس ادا ہے گزر جاۓٔ کەگرد و 
غبار میرے (هیپهژون » میرے دناخ » میرے معدے اور و یری تلی 
تک پیج جاے تو آس دن میں گھر آ کر علم کیمیا کی وه کتاب نکال 
لیتا ہوں جو میں ۓ ایف - اے میں پڑعی تھی اور اس خرض سے 
اس کا مطالعه کر لگتا ہوں که شاید کم بناۓ کا کوئی نسخه میرے 
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میں دیرتک آہیں بھرتا ربا ء یڑا صاحب ے کچھ توجہ تہ کی ۔ 
آخر میں ے خاەوش یکو توڑا اور مزا صاحب ہے خاطب ہوکر بولا : 
”مرزا ہم میں اور حیوانون میں کیا فرق ے ؟* 
مرزا بولے ”کچھ ہوکا ہی ا آخر ۔“ 
میں ہے کہا ”میں بتاؤں مهس ؟؛ 
کبز لک "ولو" 
میں ہے کہا کوئی فرق نہیں۔ ستتے رو سرزاء ہم میں اور حیوانوں میں 
کم ا کم جھ میں اور حیوانوں میں کوئی فرق نہیں ۔ پاد‌بان میں 
جانتا ہوں تم مین میخ تکالنےمیں بڑے طاق ہو کم‌و گے حیوان جکالی 
کرے ہیں ؛ تم جکالی نہیں کرے ۔ ان ک دم ہوق ے ؛ تھھارے دم 
نہیں ۔ لیکن ان باتوں ہے کیا 77۳ تب وناب 
کہ وہ یھ ہے افضل ہیں ۔ لیکن ایک بات میں میں اور وه بالکل برایر 
ہیں - وه بھی پیدل چای ہیں » میں بھی پیدل چلتا ہوں ۔ اس کا 
تمھارے پا سکیا جواب ‏ ؟کوئی جواب نہیں ے »کچه ے توکہو » 
(س چپ ہو جاؤ؛ تم کجھ نہیں کہہ سکتے۔ جب ہے میں بیدا ہوا ہوں » 
بیدل چل ربا بون ۔ "پیدل" تم پیدل کے معنی نہیں جائتے ! بیدل کے 
معنی ہیں سین" زین پراس طرح حرک تکرنا کہ دونوں ہاؤں میں ہے 
ایک ضرور زمین ہر رے ء یعنی مام عمر میں میری حرکت کر 2 کا 
طریقہ یہی ریا ے کہ ایک پاؤں زہیں بر رکھتا ہوں » دوسرا اٹھاتا 
بود » دوسرا رکهتا بود » بہلا اھا تا ہوں » ایک آگ ایک پیچھے » 
ایک بیچهر ایک ۳1 - خدا ی قسم اس طرح کی زندق ہے دماغ 
سوجنی ‏ قابل نہیں رہتا ۔ حواس ے کار ,و جاتۓ ہیں » تخیل مر جاتا 
ہے دی کر کر کات ے۔ 
(آخر کچھ ءرصہ گنتگو کے بعد مزا صاحب مرحوم تجویز کرے ہیں 
کہ اس داستان کا راوی )جو صیغہٴ واحد متکام میں ے ؛ ایک ہائیسکل 


لے مات 
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میں ہے کا ”'روے کا مسثله تو پھر بھی جود کا تون رپا ٩»‏ 
کہنے لگے رات »» 

میں ہے حیران ہو کر بؤچھا ''مفت کیسے !“ 

کمن لگے''مفت: بی سمجھو ۔ آخر دوست ہے قیمت لینا بھ یکہاں کی 
کا البته اگر تم احسان کوارا کرنا قبول تہ کرو تو اور 
بات ا 

(ختصر یہ ے کہ مزا صاحب » راوی کو ایک بائیسکل تے:تاً عطا 
فرماے ہیں) ۔ 

میں ۓکہا ''مفت میں پرگز لہ آوںکا ؟ یہ ہرگز نہیں ہوسکتا ۔ (آخر 
راوی .م روے د ےکر مر زا سے ایک ادیدہ بائیسکل ری لیتےہیں) ۔ 
صبح اٹھا تو اٹھنے کے ساتھ ہی توکر _۵ ده خوش خبری سٹائی که 
حضور بائیسکل 1 کے ہے ۔ 

میں نے کہا اتی سویرے -* 

ثوکر ۓ کہا "وه تو رات پی‌کو ا کے تھی - آپ سو گے نھے؛ میں 
ے جکانا بناسب نہ سمجھا اور ساتھ ہی زا صاحب کا آدمی ڈھبریاں 
کسنر کا اوژار بھی دے گیا ہے ۳7+ 

میں ہے نوکر ہے کہا دیکھو اوزار ہیں چھوڑ جاؤ اور یه جو موڑ 
بر بائیسکلوں والا بیٹھا ج » اس سے جا کر بائیسکل میں ڈالتےکا تیل 
لےآؤ ۔ اور دیکهو ابھی بھاکاکہاں چا رباپ - ہم ضروری بات تم سے 
کم» رے ہیں - بالیسکل وال سے تیل کی ایک کہی بھی ار آنا اور 
جہاں جہاں تیل دیزی جگہ ے وپاد تیل دے دیا - اور بائیسکلون 
وال سے کہنا که کوٹ گھٹیا سا تیل له ده ده » جس ہے مام 
برڑے ہی خراب ہو جائی - بائیسکل > برزه بڑے نازک بو ت 
ہیں - ہم ابھی کپڑے پہ نکر آے ہیں - ہم ذرا سی رکو جا رے ہیں - 
اور دیکھو صاف کر دینا ۰ بہت زور زور سے بھی کپڑا مت رگڑنا 


۱۹+ 


بائیسکل کا بالش گهس جاتاے۔“' جلدی جلدی چاے بی - بڑے جوش 
و خروش کے ساته چل‌چل چنبیلی باغ میں گاتا ربا- اس کے بعدکپڑے 
بدلے اوزار کو جیب میں ڈالا اور کمرے سے باپر نکلا - 


براید» میں آیا تو برامدے کے ساتھ ہی ایک عجیب و غریب چیز 
نظر بڑی » ٹھیک طرح پہجان نہ سکا کہ یہ کیا چیز ے ۔ 

نوکر سے دریافت کا ےا کا چیز ے 5 

مگ جج“ 

میں ہے کہا ”'بائیسکل ؟ کین کی بائیسکل ۹۶۹ 

کب لک راا وان ۓے لے ےہ 

میں ے کہا "اور جو رات کو بائیسکل انھوں 2 بهیجی نھی وه 
کہاں گئی ؟“ 

کہنے لکا ھی تو ے -* 

میں ہے کہا کیا بکتا ے ! جو بائیسکل مزا صاحب نے رات کو 
بھیجی ٹھی ؛ وه بائیسکل یہی تھی ؟“ 

کے الک اجى ات 
8۳80ص2 

7 کا 

”'حضور دو تین دفعه صاف کیا ے “٤‏ 

”تو یه میلی کیوں ے -* 

نوکر ے اس کا جواب دیا ا 

”اور تیل لایا »* 

«لایا ہوں )؛ 


ا 


1۹4 


"احضور وه جو تیل دینے کے چھید ہوے ہیں » وہ نہیں ملے ۔“ 
کیا وجه “٩‏ 


''حضور دھروں پر میل اور زنگ جا ے ۔ وہ سوراخ کہیں بیچ ہی 
ہیں دب دہاگئے ہیں ۔ 
رفته رفہ اس چیز کے قریب آیا جس کو میرا نوکر بائیسکل جا ربا 
تھا ۔ اس کے مختلف برژوں ہر غور کیا تو اتنا تو ثابت ہو گیا کہ 
باایسکل ہے ۔ جموعی پیشت عم صاف ظاہر تھا کہ پل اور رہٹ اور 
چرخه اور اس طرح ی قدچ اعادات سے ہلے کی ای «وف ے ۔ پہے 
کو گها ھا کر وه سوراخ تلاش کیا جہاں کسی زماتے میں تیل 
دیا حاتا تھا لیکن اب سوراخ میں ہے آمد و رفت کا سلسلہ بند تھا 5 
چناتچں نوکر بولا حضور وه تیل تو سب ادهر ادهر بهه جاتا ے » 
بیچ میں تو جاتا نہیں .* 

میں کل تا 'اچھا اوپر ہی اوہر ڈال دو یہ بھی منید پوتا منت بیدا 
آخرکار بائیسکل بر سوار ہوا - هلا ہی پاؤں چلایا تو ایس‌معلوم ہوا 
که کوئی سردہ ابی پڈیاں جٹخا چٹحا کر ارنی سرضی کے خلاف زنده 
ہو ربا ے - گھر ہے نکلتے بوخ کچھ تھوڑی اترائی تھی ۔ اس بر 
بائیسکل خود خود چلےلگی لیکن اس رفتار سے جیسےتازکول زمین بر 
بهتا ے اور ساتھ ہی مختلف حصوں سے طرح طرح کی آوازس برآمد 
ہوی شروع ہوئی ۔ ان آوازوں کے لف گروه تھے ۔ چیں چاں چوں 
کی قسم کی آوازیں زیادہ تر گدی کے نیچ اور پچھلے پھیے سے نکی 
تھیں ۔ لیکن کهث کهز کھڑڑ کے قبیل ی آوازیں مڈکارڈوں ہے آتی 
تھیں ۔ چر چرخ چر چرخ قسم کے سر زنجیں اور ہیڈل ہے لکلتے تھے۔ 
زیی ڈھیلی ڈھیلی تھی ۔ ج بکبھی ہیڈل بر زور ڈالتا تھاء زنجیر میں 
ایک انگڑائی سی ایدا ہوق تھی جس ے وہ تن جاتی تھی اور چڑ چڑ 
بولنے لگی تھی اور بھر ڈھیلی ہو جاتی تھی ۔ بجھلا پپیا گھومنے کے 
علاوه جھومتا بھی تھا ء یعنی ایک تو آ کو چلتا تھا اور اس کے 


۹۸A 


علاوه داہنے سے بائیں اور بائیں سے داہن ے کو بھی حرکت کرتا تھا ۔ 
چنانچ۔ سڑک ہر جو نشان بڑ جاتا تھا ا سکو دیک ھکر ایسا معلوم وتا 
تھا که جیسے کوئی مور سائپ لہرا کر نکل گیا ے - مٹکارڈ نھے 
تو سہی لیکن چہیوں کے عین اوپر نہ تھے۔ ان کا فاده صرف یہ معلوم 
پونا نها کہ اسان شال ی سمت سیر کو تکار اور آفتاب مغرب میں 
غروب بو ربا بو نو مڈگارڈ ی بدولت ایر دھوپ ہے ے ربب کے - 
کے . حب آتار بر ذرا بای کل تیز بو تو فضا میں ایک بھونپال 
سا آگیا اور بائیسکل کے برزے جو اب تک سوے ہوے تھے » بیدار 
ہوکر گویا زو ۔ ادهر آدهر کے لوگ چونکی ء ماؤں نۓ ابنے جود 
کو سینوں ہے اکا لیا ۔کھڑڑ کھڑڑ کے بیچ میں پھیوں کی آواز جدا سائی 
ده رہی تھی لیکن چولکہ ہائیسکل اب پہلے سے تیز تھی اس لیےچوں 
چوں بهث بهث کی آواز ۓ اب چچون بهث » چجوں بوٹ ء چوں 
چوں هٹ کی صورت اختیار کر لی تھی ۔ تام بائیسکل کسی ادق 
افریقی زبان ی کردائیں دہرا رہی تھی ۔ اس قدر تیز رفتاوی بائیسکل 
کی یع ازک پر گران گزری ۔ چنانچہ اس میں یک لخت دو تبدیلیاں 
ہو گئیں ۔ ایک نو ہینڈل ایک طرف کو مڑ گیا جس کا نتیجە یں ہوا 
کہ میں جا تو سامنے کو رہا تھا لیکن «یرا تمام جسم دائیں طرف کو 
مژا ہوا تها- اس کے علاوه بائیسکل کی کدی دفعتاً چھ اج کے قریب 
نیچ ےکو بیٹھ گئی ۔ چنانچه جب بیلل چلاے کے لیے میں ٹانگیں اوبر 
نیچ ےکر ربا تھا تو میرحت گھٹنے میری ٹھوڑی تک پہنچ جات تھے ۔ 
کمر دوہری ہو کر باہر کو نکلی ہوئی تھی ۔ 

(راستے میں ایک دوکان دار سلتا ے ء اس ہے راوی کی کنتکو ہوق 
ے)۔ 

آخر بڑے سوچ عجار اور تامل کے بعد مث ہے صرف ائنا ٹکلا کہ 


بائیسکل سے ۔ 
دوکان دار که لک پھر“ 


۱۹ 

میں نے کما لو کے ۹“ 

کر لگا کیا مطلب “٩‏ 

- ا اپ ہیں ہم ۶٤٤‏ 

دوکان دار ۓ ور ایس دیکھاگویا جوری کا شبہہ کر ربا ے ۔ بھر 

بائیسکل کو دیکیا » اھر مچجھے دیکھا ٠‏ هر بائیسکل کو دیکھا ۔ ایسا 

معلوم پوتا تهاکه فیصلہ نہیں پوسکتا که آدمی کون ے اور بائیسکل 

کون سی ہے - 

(آخر راوی مزا کے گهر گیا ۔ بائیسکل کو دریا میں پھینک گیا ۔ 

ایک برزه ہاتھ میں لے گیا) ۔ 

راوی : "آپ ذرا باہر تشریف لائیے؛ میں آپ جیسے خدا رسیدہ بزرگ 

کے میں میں وضو کے بغی رکیسے داخل ہو سکتا ہوں ۔““ باہر آے تو 

میں ے وه اوزار ان کی خدمت میں پیش کیا جو انھوں نے ہائمیکل کے 

ساته منت ہی جھے عطا فرمایا تھا اور کہا ڑا صاحب ! آپ ہی 

اب اس اوزار سے شوق فرما لیاکیجے؛ میں تو ہےنیاز ہوگیا بول ۔“ 

گهر پهنچ کر ميی 2 عام کیمیا ی اس کتاب کا مطالعه شروع کیا 

جو میں مه ایف - اے ہیں بژهی تھی ۔“ 

رشید احمد صدیتی بزاہ سنجی میں کال رکھتے ہیں ۔ اگرچد طنزکرۓ 
میں بھی ان کا ایک انداز خاص ے - صدیقی صاحب ے ذاکر حسین کے 
ساتھ ایک سار کیا ے ۔ مرحو مکو وه مرشد کہے تھے۔ ہاری ری لکاڑیوں 
کے ذبود میں جو حالت پوق ے ء اس کا نقشه دیکھے : 

”ایک بار مجھ کو چند مارواژی عورتوں اور . . , س‌شد کے ساتھ 

سٹ رکرنا پڑا۔ مہرے سنر ی مرک اکثر دو چیزیں :ونی ہے ؛ ابریشن 

کرانا یا سفر خرچ وصول کرنا جس کے مجموعے کا نام بڑے بڑے 

لوگوں ۓ قومی کام رکھا ے ۔ بھر ایسر‌سفر کا کیا بوچهنا جس میں 

دونوں مقاصد پیش نظر ہوں - بعض لوگو ںکو خیال ہوکاکہ یہ کیسے 


I4 


ممکن ے ۔ لیکن یہاں امکان ہے بحت نہیں ے » واقعے سے عت ہے 
اور واقعے کی حیثیت سے پر واقءه برانر ے ء خواه وه کانگریس کی 
صدارت ہو یا راؤنڈ لیبل ی شرکت ! 
بھرحال ناظرین سمجھ لی ںکہ ایسا اکثر ہوا اور . . . سار بھی شروخ 
ہوا ۔ چنانچه مرشد پهلو میں تھے ۔ پاؤں کے تلے اوبر » ادهر آدهر 
دہی بڑے سے سنے ہوۓ پتے ء یژی اور دیاسلائی کے نم سوخته 
ٹکڑےےء بای سے لبردز لیکن ٹپکتی روش بالی» بر له سے لٹکی بوف 
ایک ممناک دھوتی › برساتی ہوا اور . . , نہیں معلوم کس کس چیز 
میں بسی ہوئی ۔ سامت مارواڑی عورتی اور وه بھی اسی رازدارانہ 
یا ے حجاانه انداز ہے جس کی کجه دھندلی سی مصوری غالب ے 
0.۰۰۳1 

سامنے آن بیٹھنا اور یہ دیکهنا کہ یون** 
سردیوں کی رات میں یونیورسی کا ایک منظر دیکھے : 
”کرسمس کا زمانہ تھا جب انگریز کیک اور پندوستانی سرکھاتا ے ۔ 
بارش ہو رہی تھی » ہوا تیز و تند ء سردی نہیں کیکپی کا عالم تھا۔ 
رات تاریک جیسے تارکول کا سمندر یا بووکے بھیڑے کا کو٭ا ہوا 
منہ ۔ بیوی بچوں ہے ج وکچھ جیا تھا ء پار سال کی روئی دار میرزائی ء 
تیرس کے سال کا سویٹر اور منلره اس سے پھلےکا کمبل اور عاذ جنگ 
سے پلٹا ہوا چسٹر » دو دو موزے ایک دوسرے کے پردہ وش » 
انگٹی ساے رکهی ,وق » سب لوگ اس اطمینان سے بیٹھے بو 2 
تھے » گویا نہ یونیورستی تھی اور نہ واس › نہ بیوی تھی اور فہ 
انفلوئنزا ء ایک سکوت کا عاام تھا - معلوم بوتا تھا بر شخص ابر 
جذے اور میلان کے اعتبار سے ایک فرد واحد ‏ اور وه بھی ایسا 
جس 2 چھوۓ چھوۓ قرضون کو ایک بڑا قرض لے کر ادا کر دیا 
ہو - بهوک لگی نہ بو اور قضاۓ حاچت کو اٹھنا نہ پڑے - ختصر 
یہ کہ چس پر بیوی اور اللہ میاں دونول سپربان . ۰.۰ . اتنے میں 


ا۱ے 


یچسیال کا ایک زبردست چھوٹکا ء سوکھی پتیود:» لی کی چمک اور 
بادل ی گرج کے ساتھ کوا ڑ کو زور کا دھکا دیتا ہوا اس تیزی اور 
تندی کے سات ه کمری میں داخل ہوا گویا ساری چٹخنیاں اور چوایں 
باش پاش ہو جاآیں ی ۔ لیمپ کل » حواس غائب - مرشد ۓ بکرا 
"ایک تعرة حیدری؟» سب ے یک زبان بو کر بکرا ”یا حسین“ ! 


آکبر الہ آبادی 


میں ے کہا تھاکہ ہجو ٭خصی ہے میں اجتٹا بکروں گا -کچه شہر 
آشوب اس قسم کے پاۓ جاے ہیں جن میں ادبیت کی چاشنی ے۔ لیکن سچ 
پوچھے تو پارا طناز آکبر الہ آبادی ہے (یہ نظم کا ذکر ہو ربا سے) - جب 
سرسید ہے مسلانود کے لیے احیاء العلوم کی تحریک کی داغ بیل ذالی » شس 
العلا مولوی لذيراحمد » الطاف حسین حا لی » شہلی » ذکاء اله اور پیر مغاں 
سرسید جمع ہ وکر کام کر لگے تو طے پایا کہ علی گڑھ میں ایک کااچ بھی 
قائم کیا جاۓے جومسلانوں کی دینی اور دنیوی فلاح کاکفیل ہو ۔ یونیورستی 
کا تصور بعد میں بیدا ہوا ۔ دہ وه زبانه تھاء یی ائیسویں صدی کے اواخر 
اور بیسویں صدی کے آغاز کا ۔ جب تہذیب۔ مغری باره ذبنود بر یود 
چھائی جا رہی تھی جسے ہاری پرانی تہذیب کو سوخت کرک چھوڑے گی ۔ 
سرسید کی تحریک میں اور سیل مغرب کے اثرات میں آکبر ہے مشایپت ڈھونڈی 
اور پھر وہ ان کے خالف ہوگۓ ۔ اس میں کوئی شک نہیں کت وه کبھی 
کبھی سرسید کے خلوص کی قدردانی بھی کر دیا کرے تھے » لیکن عموما 
غالفت رہٹی تھی ۔ تهذیب_ مارب کے اسی سیل کہ برخلاف اقبال تر 
فکری سانچوں میں ڈھال کر پارد اے سیر سہیا کر ربا تھا ء لیکن دونوں 
کا انداز کلام اور سب ۔ البتہ طنز کبھی کبهی دونوں ے شک کرے ہیں ۔ 
میں یہ رنگ دکھاتا بود : 

آکبر : 

دل. ما جس سے پھلتا کوئی ایسا نم ملا 
بت کے بندے ملے ء اللہ کا بنده نم ملا 


E 
سید اٹھےجوگزٹ لے کے تو لاکھوں لاۓ‎ 
شیخ قرآن دکھاۓے بھرے ؛ پیسا نہ ملا‎ 
شکل کوئلے کء ہیٹ سوم کی‎ 
واء ! کیا دھج ے مره بھولے کی‎ 
ہم ایسی کل کتابیں قابل ضبطی سمجھتے ہیں‎ 
کب جن کو ابڑھ کے لڑکے با پ کو خبطی سمجھتے ہیں‎ 
حرینوں نے ریٹ لکھوائی ے جا جا ے تھاۓ میں‎ 
کہ آکہر نام لیتا ے خدا کا اس ژماۓ میں‎ 
پانی پینا بڑا ے پائپ کا‎ 
حرف بژهتا پڑا سے ٹائب کا‎ 
ناک چلیی ے » آنکھ آئی ے شاه ایڈورڈ ئا دبای سس‎ 
دلی دربار میں اتھوں 2 جس طرح مشرق اور مغری تہذیب کے ڈانڈے‎ 
علیحدہ کے ہیں اور تی تهذیب کا ابهرتا ہوا چہرا دکھایا ے » اس کے‎ 
+ کچھ بند شنیدنی ہیں‎ 
اکر + چرخ ہفت طباق ان کا اوج مخت ملاق ان کا‎ 
حنل ان کی ساق ان کا آنکھیں میری باق ان کا‎ 
بال میں ناچی لیذی کرزن‎ 
رشک سے دیکھ ربی تھی ہر زن‎ 
طاثر پوش تھے سب نے بر زن‎ 
ے شہور کوچ و برزن‎ 


Er 
پال میں چمکیں آ کے یکایک‎ 
زریں تھی ہوشاک جھکاجھک‎ 
عو تھا ان 3 اوج ۳ تک‎ 
چرخ پہ زبره تھی ان کی کاہک‎ 


اوج برٹش راج کا دیکھا 
پرتو تخت و تاج کا دیکھا 
رنگ زبانه آج کا دیکها 
رخ کرزن مهاراج کا دیکها 


اع میں انهود نے ”برق کلیسا؛ لک هکر مسلائون کو اس بات ی 
طرف متوجہ کیا کہ انگریز اب بھی ان کے ہواخواء نہیں ہیں - اب بھی 
سسلانوں کو وه اہد اور ابی جان پ رکھیلنے والے سمجھتے ہیں ۔ ظاہر سب 
که برق کلیسا یا مس کلیسا مغریی تہذیب کے کوااف ہیں اور 'میں؟ بیجارا 
ءسلان ے جو انگریزوں ی عنایتوں سے اس وقت تک عروم تھا : 

رات اس مس سے کلیسا مین ہوا میں جو: دو جار 
پا وه حسن » وه شوخی » وه نوا کت ¢ وه اهار 


زلف پیچاں مين وه سج دهج که پلالی بھی مرید 
اور قد رعنا میں وه دم خم که قیامت بھی شید 


گے 
آتکهی 9 فده دوران که کے کار ۱۳ 
کال وه میجح درخشان که ملک پیار تر 
دل کشی چال میں ایسی که ستارے رک جائی 
سرکشی از میں ایسی که گورنر جهک جائیں 
عرض کی میں نے که اے کلذن فطرت کی بہار 
دولت و عزت و اد ترے قدموں پہ نثار 
تو اك عمد وفا بائدھ کے میری ہو جاۓ 
ساری دنیا سے سے قاب کو سبری ہو جاۓ 
شوق کے جوش میں میں ے جو زبان یوں کهولی 
ناز و انداز سے تیوری کو جژها کر بوئی 
غیر مکن ہے جھے انس مسلائود ہے 
بوبه خوں آفی ے اس قوم کے افسانوں سے 
لن ترانی کی یه لیم ہیں نمازی بن کر 
حملے سرحد پہ کیا کرے ہیں غازی بن کر 
عرض کی میں نے کہ اے لذت جاں » راحت روح 
اب زماۓے پہ نہیں ے اثر آدم و نوح 
مرت اسلام کو اک قصی* ماضی سمجھو 
ہنس کے :وی تو بھر جھ کو بھی راضی سجهو 
پردے ک علق اکبر _2 ایک سیل بلا کر سامنر بند لکانا چاپا» 
بند تو لوٹ گیا لیکن کھنڈر کے آثار هی باق ہیں : 

بٹھائی جائیں گی برده میں بیپیاں کب تک 

بنے رہو کے تم اس ملک میں میاں کب تک 

حرم سرا کی حناظت کو تیغ ہی لہ رہی 

تو کلم آئیں گی چلمن کی تیلیاں کب تک 

کر کل ¥ 


باب ېم 


اسلوب کی صفات, تخل 


() تجسیم (۲) خیال افروزی (۳) تصویریت 
جسم 
یہ بحث میرے موضوع سے اصلا خارج ہے که شاعری میں تخیل کس 
حد تک دخیل ہوتا ے اور خود تخیل کی لوعیت و اہمیت کیا ے - اس 
کے باوچود صنات تخبیلی کو ذبن اشین کرد کے لیے تخول کے متعلق کجھ 
ابتدائی کلات کہتا مناسب معلوم وتا ے ۔ حال ہی ہیں مجلس ترق“ ادب 
ے پادی حسین صاحب کی ته‌نیف! 'شاعری اور تخیل؛ ا ی سے ۔ فال 
مصنف نے اب چالیس سالہ مطالہ ہے اور بصیرت کا یوڑ اس ہے کات 
میں بیش کر دیا ا ٦‏ کے سر 
مشکل ے اس لیے مؤلف و مصف طوالت بر گزاراکرے ہیں - اختصار میں 
فالتوالناظ بلکہ حرف تک تکالنا ضروری ہوجاتاے ۽ اس ای ےکم کسی شخص 
کو یہ سعادت نصیب ہ وق ے کہ اس جال کاوی ہے کام لے - میں پہلے 
پادی حسین کے اقتباسات پیش کرتا ول » بھر انی راغ دون کا - 
عرفان اور شاعری کے موضوع بر بات کرے ہوۓ کہتے ہیں : 
جب شاعری عرفال کے موڑ زر بهنچتی ے تو اس کی مڈھیڑ تصوف 
اور ملب سے ہوتی ے۔ تصوف جاد؛ جس جو کا وہ وہ نورد ے جس 
.ی منزل مقصود جال حسن کا وصال ے اور جو اس متزل مقصود 


+ - فروزی ۷۸۹ ۱ع۔ 


۵ 


1 


کے خیال میں منہمک دوسرے ره نوردوں سے ے نیاز » کنار راہ کے 
مناظر ہے داجسی لے بغیر اور پر دقام کو ایک نئےمقام کا نشان راہ 
سمجھتا ہوا آگے بڑھتا چلا جاتاے - وه جتنا آگے بڑھتا ے » اتی ہی 
اس کی گم شدی » تنبانی اور فراموشی میں ترق بوق چلی جاتی ے۔ 
کیونکه وه ایک انذرادی روح کا ابش ماحول ہے فرار ے - شاعری 
ہے اساد و رک 
پر اس کو یں احساس ہوتا کے که : ےہ 

اگر یک مر موۓ برتر ہرم فروغ تیلی بسوزد ہرم 
چنانچہ وه وی رک جاتی ے کیونکہ تصوف کی طرح اس کی منزل فنا 
نہیں اور وه لامکاں کی مکین نہیں اس کی دنیا ساکن سے اور لامکان 
کی سیر عض اس ایے کرتق ے کہ تعمی_ کان کے لیے وہاں ہے کجچ 
مساله لاۓ۔ 


شاعری اور عرفان 

”نہب اما سے اترا ہوا ایک خضر راہ ے جس کا کام یہ ے که 
سفر زندگی کے طےکرۓ والو ں کو ان ی حقیقی منزل کایتا ده 4 انھیں 
راستے کے خطرات ہے آ کاہ کرے اورکنار راہ ک داچسبیون کو انھیں 
بھٹکاۓ تہ ده ۔ اس کام کے سرانجام کی خاطر وہ انسان ی آخری 
منزل کا ایک ایسا نقشہ بی شکرتاے جو اس کے موجوده ماعول کا ایک 
مثالی نقشه ے اور جس میں اس کے ره » اس کی مادی زندگی کے 
تجربوں سے ممائل لیکن ان سے ہیر اور اس کی اندرونی آرزوؤں کے مطابق 
9 - یہ آخری منزل انسان کی وه منزلر گم کشتہ تاس ۴ 
تصورکسی اھولے ,ود ح۔ین خواب کی طرح ره رەکر اس کے حانظر 
کے کس ی گوش می ے ابیرے کی کوشش ش کرتا ہے اور جس کو 
اس دتیا میں حاصل کرۓ کی نا اسے ے تاب ۳ مذہب 
اسے ایک جنت موعود کی شکل میں تبدیل کرک اتسان کی سوجودہ 
زندق » اس کی کش‌کتون , اس کر غموں » اس ی خوشیوں » اس کی 


44 


کاسیاہوں اور مایوسیوں » اس کی لیکیوں اور بدیوں کو ایک ایس 
مطلب و معنی ہے مبللی کرتا سے جس کے بغیر یه سارا پنکامه عض 
ایک وحشت ناک خواب ہوتا ۔ مذہب کا یہ کارنامهکچه اور بو یا لہ 
ہوء ایک ایسا کارنامہ ے جو شاعری کی معراج ے ۔شاعری کا مقصدر 
غائی اور اس کا بنیادی جواز یہ چ کہ نوع انسانی کے تبرے کو 
کسی ایسے منظرۂ وسیع کا ایک حصہ بنا کر پی شکرے جو اس چایر » 
متلون‌المزاج اور ناپائیدار کا ایک نعم البدل ہو۔ دوسرے الفاظ میں 
وہ مثالی دنیا ہو جس کی تصویر انسان کی روح کی گہرائیوں میں بسی 
ہوئٹی ہو ۔ مذہب اس مثا ی دنیا کا جو نقشہ پیش کرتا ے وه کلام 
اللہی کی صورت میں کسی برگزیدہ اسان بر نازل ہوتا ے لیکن 
٦‏ >> و #وظریدر 5 اب ا ے اس ی ایک 
چھوٹی سی عکسی تصویر ہر السان کے سیۓمیں موجود ے ۔کبھ یکبھی 
عام انسانوں کو بھی یہ توفیق نصیب ہو جاتی ۓےکہ وه اس عکسی 
تصوی رکو دیکھ سکیں اور الفاظ کی مدد ہے دوسرے لوگوں بر نتاب 
کر سکیں - یہ لوگ وه ابل_ بصیرت شعرا ہیں جو شاعری کی دلیا کے 
تاج‌دار ہیں ۔ ان کی شاعری وہ ے جس ہم مثالی شاعری که سکتے 
ہیں اور جو فن انسانی کا سدرة المنتھلی ے ۔“ 
اس اقتباس کے غایر مطالعے ہے معلوم وتا که جو شعرا اننس و آفاق 
کی پیچیدگیوں بر غور کرے ہیں اور عرفان کے ذریم کشفر حقیقت کرے 
ہیں وه بھی دراصل اسی قوت ے عتاج ہیں جو اس ربط کو تمایاں‌کرق ے 
جو موجودات اور السان کے درمیان قائم ہے » ہی قوت تخیل ے - اگرچہ 
اس طرح تما بات کر ہے شرح صدر واقع نہیں ہوئی لیکن بات آگر بژهتی 
ے ۔ مولانا روم جنھی ںکیا تخیبلی اعتبار سے اورکیا عرفانی اعتبار سم » اقبال 
اپنا م‌شد کامل نصورکرتا ے اور جو اس 'جاوید ام میں سیرانلاک ے 
لیے لے جات ہیں » اپنے تخیل کی رنکا رنگی ہے انسان اور موجودات ‏ مام 
روابط کوکم و بیش پر رنگ میں دیکھ سکت ہیں - وه عرفان و تصوف ے 
داارت میں یہ بھی کہہ سکتے ہیں که قال ہے حال افضل ‏ (شرط یه ے 


۱۰۸ 
کہ وقوع احوال کے بعد قال کا مرحله بھی آۓ تاکہ توجیم واقعات مکن 
ہو) ۔ اسی بتا بر وه کہتے ہیں : 
آدمی دید اشت » باق پوست است 
دید آن باشد که دید دوست است 


جمله تن را در گداز اندر بسر 
در نظر رو » در نظر رو » در نظر 


بھی وه مولانا روم ہیں جو مولانا شمس تبریز کے فشار کے ماتحت دنیاے 
ملاست کی سیر کرے ہیں - وه یہ بھی کہتے ہیں : 

زیں پمربان سست عناصر دلم گرفت 

شير خدا و وسم دستاغ آرزوست 


گم کہ یافت می نشود جستہ ایج ما 
گفت آ ںکہ یافت می نشود آم آرزوست 


بھی مولانا روسی مستانہ 0 پاکوباں ارشاد قرماے ہیں ٭: 
یک دست جام باده و یک دست زلف یار 
رقص چنین بیانه" میدام آرزوست 


ان باتوں ہے وافح ہوگیا کہ تخیل بر پهلو سے حقیقت ک جستج وکرتا 
سے ۔ عرفان کے راستے ہے بھی » عش‌ق جسانی کے راستے ہے بھی اور اخلاق 
کے راستے ہے بھی۔ اور جہاں خلوص موجود ہوتا ے » وہاں تخیل شع رکو 
ایس مقام پر لے جاتا ے جس کا جواب امکن ہوتا ے ۔ شیخ سعدی اپنے 
زماے کے سب ہے بڑے آدمی ہیں ۔ ان کی شخصیت متتوع » بهرپور اور 
جامع ے - انھوں نے زندگ ہیں جتنے تاه باے لگے ہوے ہیں » سب کے 
رنگوں کا بڑی باریک بینی ہے مشاہدہ کیا ے - ان کر تخیل نۓ موجودات 
ہیں ایک وحدت دیکھ کر عرفان و اخلاق و عشق کو اس طرح برتا ے 


۱۰۹ 
کہ ان کی پر تخلیق سانغیی میں ڈھلی ہوئی اور ایک س تشب و منظلام زندی 
کی شاہد معلوم ہوق ے ۔ 
انسان کہ اشرف المخلوقات ے اور اپنے سینے کے اندر اسفل ترین 

جذبات سے ل ےکر اعلبٰی ترین احساسات که خزائن غفی رکھتا ے » اس کی 
فطرت کے تاث باے کا ایک رنگ یوں دکھاۓ ہیں ۰ 

یہ پیچ یار مده خاطر و بہ پیچ دیار 

که بر و بجر فراخ است و آدمی بسیار 


اور وبی یہ بھی کہتے ہیں : 
په خشم رفته" مارا که می‌برد بیفام 
بیا که ما سیر ائداختم اگر جنگ است 


انسان کو دنیا میں صرف عشق ہی ہے واسطه نہیں بڑتا ء غم روزکار کے 
سینکڑوں روپ اس کے سامنے آے ہیں اور بعض تو یی تسعہ پا ی طرح اس 
پر سوار ہو جات ہیں ۔ اس انسانی کمزوری کی طرف یود اشاره ہوتا سے : 
عسب در تفات. رندان است 
غافل از صوقیان غاہد باز 
اور پھر ایک زیاده عمومی کمزوری کی طرف اشاره کرة ہوے کم 
ہیں : ع تسب را درون خالم چم کار ٩‏ 
اخلاق میں وہی یہ بلند متام چهو سکتے تھے : 
چو دخلت لیست خرج آپسته‌تر کن 
کہ بی کد ملاحاں سرودے 


کہ گر باران به تابستاں نبارد 
پسالے دجلہ گردد خشک رودے 


فریب. چشم ساق 
یہ وہ لوگ ہیں جو تخیل کے رموز کے رازدار اور دیار شعر ‏ تاجدار 
ہیں - ان پر نظم و ربط کنات جو تخیل اور جنس کی آمیزش سے شاعر پر 
مکشوف پوتاپ ؛ على وج البصیرت روشن ے - انهی کے متعلق شیخ آذری 
نے کها ‏ : , 
ول با بادۂ بعضے حریناں 
77٠7‏ پیوست 
کمند فکرت ایشاں گے نظم 
بدریاے حققت افگند شست 
مہیں یکساں که در اشعار اس قوم 
وراه شاعری چیزے دگر پست 
آپ غور کریں گے تو معلوم ہوک که فریب چشم ساق تو وبی 
فیضان اللهی چ جس کی طرف غالب" ۓ اشاره کیا ے اور وراه شاعری 
وه استعداد ے جو عام آدمیوں کو عطا نہیں پوتی ۔ وه تخیل سے کام لینے 
کی استعداد ے ۔ 
بھی اقبال کی کیفیت تھی که اس کے کلام میں آفاق و انفی ء 
موجودات عالم اور انسان کے درمیان جو نازک روابط ہیں » ان ی طرف 
نهایت خوبصورت اشارے ملتے ہیں - یہ وبی وراه شاعری یا تخیل ہی کا 
کرشم» ہے (اس ک توضیح ابھی آتی ے) ۔ وہ کہتا ے : 
جرم با از دائی" نقصیر او از سجدة 
ہے یه آں ے چاره می سازی نه با ما ساختی 
“١‏ چاک بت کر جیب ے ایام کل 
کچھ ادهر کا بھی اشارہ چاہے 


آے ہیں غیب سے یہ مضامین خیال میں 
غالب سریر خامہ نواے سروش ے 


TAT 


پرتو حسن تو می افتد برود بانند رنگ 
صورت ہے پرده از دیوار میٹا ساختی 
طرح نو افگن کہ ما جلت پسند افتادہ ایم 
این چه حبرت خائہٴ امروز و فردا ساختی 


انسان کائنات میں جس طرح تنہا ہے اور جس طرح اپنے ګرم راز 9 
جستجو میں گرم سفر ہے » اس کے شعورکی بهترین مثال اقیال کی نظم 
”ندہائی؟ ے - صرف دو بند سن لیجے : 

رم فراز بریدمہ ز ماه پرسیدم 
سفر نصیب ! نصیب تو منزلرست کہ لیست 


جہاں ز برتو میات تو سمن زاره 
فروغ_ داغ_ تو از جلوۂ دلیست که لیست : 
سوے ستاره رقیبانه دید و یچ لگنت 


شدم بہ حضرت یزدال گزشتم از مہ و سهر 

که در جپان تو یک ره آشتام لیست 

جہاں تھی ژ دل و مشت خاک من ہس دل 

چمن خوش است ول در خور نواعم یست 
تبسٹے بہ لب او رسید و پیج نگنت 


یہ ان شعرا کے کلام سے مثالیں پیش کی گئی ہیں » جن کا تخیل آفاق , 
ہے اور جس نۓ کاثنات کے انتشار و ے ربطی میں ہر سطح پر وحدت کی 
ایک شکل دیکھ لی › لیکن ابھی اس توضیح کی ضرورت ے که تفیل کا 
ے اور اس کا منصب کیا ے؟ پادی حسین لکھتے ہیں : "شعرا کی خی 
قوت کی توصیف یا توجیه کے لیے الهام کے لفظ کا استعال بہت کم دکھائی 
دیتا ے ۔ اس کے بجاۓ کسف » تبجل ؛ القا ء شہود ء عرفان » وجدان اور 
اتھی کے اٹل الفاظ ہے کام لیا گیا ے ۔ یہ الفاظ شاعرالہ قوت کے خارق ‏ 


۳م"( 


عادت اور مافوق الفطرت خصائص کو تو کاحقه" آجاگر کرے ہیں لیکن 
اس کے ایک اہم پهلو کو نظرانداز کر جاۓ ہیں ؛ وه اس کا عملی اور 
حر پپلو ے ۔ صوفیا اور اولیا کے جن روحانی ردول سے یہ الفاظ 
ماخوذ ہیں » ان کی بنیادی خاصرت ایک الفعا لی اور سکونی خاصیت ہے جو 
سراسر حال پوق ہے اور قال سے کوئی تعلق نہیں رکھتی ۔ اس کے برخلاف 
انیا کے الہامی تجرے حال و تال کے جامع ہوے ہیں ... شعرا کے 
تخلیقی تجرے میں بھی حال و قال کے عناصر دوگانہ موجود ہوۓ ہیں ۔ 
اكه یہ ایک متنازعہ فیہ مسئلہ ےکہ ان کا کلام مقصود بالذات ہوتا ے 
یا کسی اور مقصد کی تحصیل کا وسیلہ ۔ اس لے اگر الہام کے لفظ کو 
مذییی ایتلاقات ہے معترا کر دیا جاے تو وہ شاعر کہ تخلیقی تجرے ک 
کیفیت بیان کرت کے لے صوفیائہ تجرے بر سبنی الفاظ ہے ہیں زیادہ 
موزوں ے ۔ اس ضعن میں ہم ایک معتیر سند کو کاق سمجھتے ہیں ؛ وه 
ڈاکٹر عہدالرحملن بجنوری کی کتاب ’اسن کلام غالب؟ کا یہ پہلا جمله 
ے : "پندوستان کی الہام یکتابیں دو بی: مقدس وید اور دیوان غالب!۔؛“ 


شاعری اور جنون 


پھر کہتے ہیں : ”اگر ایک طرف ازمنہٗ قدم ے یہ عقیدہ چلا آ ربا 
سے کہ کوئی پراسرار خارجی قوت شاعر کے اوپر تسلط حاصل کر کے اس 
سے شعر کہلواتی ے تو دوسری طرف اس کے منطقی ضمیے کے طور پر اس 
سئلے کے حل کی بھی کوشش کی گی ے کہ شاعر میں ایسی کیا بات 
پوق ہے جس کی وجہ ہے اس سئلے بر فلسفیانه نکته آفریئی کا فخر تقدم 
افلاطون کو حاصل ے ۔ افلاطون کے نزدیک شاعری حسن کو عستم 
کرے کا ایک وسیله ے ۔ حسن ایک عالم بالا یعنی عالم امثال کا مکین ے 
اور اس شعور عقل کے حدود کے اندر نہیں ہو مکتا ۔ اس لے شاعر کے لیے 
ضروری ہے کہ اس کی عقل سلب ہو جاۓ ؛ یعنی اس کے لے جنون لازمی 
ہے ۔جنون دو طرح کا'ہوتا ے ؟ جنون بشری اور جنون اللھی یا جنون سنلی 

- ۔ 'شاعری اور عیل٤ء منج ۲۳ ؛ مم‎ ١ 


IAF 
اور جنون علوی ۔ افلاطون جنون علوی کی جار قسمیں قرار دیتا ے ؛ یی‎ 
پیمبرانه الهام » صوفیائم القاء شاعری اور عاشقی . . . اس جنون الٹھی کا‎ 
:  صاخ دعوعل بعض شاعروں کی ایک اداے‎ 


بک ربا بو جنود میں کیا کیا کچھ 
کچھ نم سجھے خدا کرے کو 


نہ بوچھ وسعت ہے خان جنوں غالب 
جہاں یہ کاس گردوں ے ایک خاک انداز 


دیکھا اسد کو خلوت و جلوت میں بار ہا 
دیوانه گر نہیں ے تو ہشیار بھی تہیں 


جوش جنوں سے کچھ نظر آتا نہیں اسد 

صحرا ہاری آنکھ میں مشتر غبار سچه 
اقبال کہتا ے : 

وه حرف راز که جھ کو سکھا کیا ہے جنوں 

خدا جهی ننس جہرائیل ده تو کہوں 


کیا صوق و ملا کو خبر میرے جنوں کی 
ان کا سر دامن بھی ابھی چاک نہیں ہے 


تا پنداری سخن دیوانگیست 
در کال ایں جنود فرزانگیست 


گریز آخر ز عقل زو فتوں کرد 
دل خود کام را از عشق خون کرد 


ز ا تحت 


حکمر نکته دا با جنوں کرد' 


مشرق و مغرب کے شعرا میں اینے اظہار جنون کا جو طریقہ بایا 
جاتا ے ء اس سلسلے میں مجھے جنون یا یل کے مشاہدے میں ایک 
حبرت انگیز مشابهت نار آئی جو صرف اس بات بر مبنی ہو سکتا ے که 
واقعاً شعرا کو القا ہوتا ے اور وه فیضانر اللهی سے مستلیض بو ہیں ۔ 
بلیک جو مشہور انگریزی صوق جذوب شاعر ے » کہتا ے : میں اپنے 
متعلق یہ دعوول کرتا ہوں کہ میں خارجی کالنات کو آنکھ اٹھا کر بھی 
نہیں دیکهتا - میرے لے وه ایک مزاحمت سے » نہ کہ مدر عمل ۔ مھ سے 
یہ پوچها جاے گا کہ جب سورج تکلتا ے تو کیا هی ایک قرصر آتشیں 
دکھائی نہیں دیتا جو ایک اشر )١(‏ ہے مشابه ہوتا ے ؟ نہیں نہیں » جوم 
تو کوکبه" آسمانی کا ایک رستم دکھائی دیتا ے جو بلند آواز ہے یہ 
حمدله ترائہ الاپتا ے که مقدس ے ذات باری جس > جاوے کے آگے یہ 
آنتاب ایک ذرہ ے۔ میں اپنی جسانی آنکھ سم کچھ نہیں بوجهتا» جس طرح 
میں ایک کهژی ہے کسی منظر کے متعلق کوئی سوال نہیں کرتا - میں اس 
کی مدد سے تہیں دیکھتا بلکہ اس کو ایک پرده سمجه کر اس کے پار گزر 
جاتا ہوں (م) ۔ 


اوپر قوسین میں چو میں ے دو بر لکاے ہیں » ان کی روشنی میں 
جنون ی کارفرمائیوں کا عجیب و غریب توارد ملاحظہ کبجیر ۔ 


یلیک ہے سورج کو ایک قرص آنشیں اور پھر اشر قکہا ۔ اور عجیب 
بات ے کہ غالب اور شوق قدوائی نے اپنے جنوں میں بالکل وہی بائیں 
کی جو بلیک ہے ک ہیں کہ یل کی ساورائی قوتکه بہ فیضان اللهی حاصل 
:وق ے ؛ مشرق و مغرب میں مشترک ے ۔ غالب کھتا ے : 


و - شاعری اور تخیل » ص مع تا ےم ۔ 


۱۸۵ 
عبح دم دروازة خاور کھلا 
مہر عالم تاب کا منفاو کهاد 
ختفرو انبم کے آیا صرف ہیں 
کے کو نهد کیہ کر کهلا 
وه بھی تھی اگ سیا ی سی مود 
صبح کو را مب و اختر گھاد 


سطح گردوں پر پژا تھا رات کو 
موڑوں ک5 پر طرف زیور کھلا 


صبح آیا جانب. مشرق نظر 
آک نکار آتشین رخ سر کهلا 


ہیں زوال آماده اجزا آفرینش کے تام 
سھر گردوں ے چراغ راہ گزار باد یاں 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا سکتے 

عرش ہے ادهر ہوتا کاشکے مکاد اپا 
شوق قدوائی کی ایک غزل بڑی معرے کی ے اور بلیک کی تشبیه کی مثیل 
بن گی ے جو حبرت انگیز توارد. خیال اور تخیل کی کار فرمائیوں کا منظر 
پیش کرتی ے ۔ وہ لکھتا ے : 


وه خوش کہ ے جگر کو نظر میں لیے ہوۓ 
میں خوش کہ ہوں نظر کو جکر میں لے ہوۓ 


5ھ( 


بو م2 دی نسم کو اور وہ ے کوچہ گرد 
بجی "کو ملىی تھی راہ گذر میں لے بوه 


زافوں, ہے دل کو بهینک بھی دو ورنہ عمر بهر 
يٹھے .رہوگ درد کو سر میں لیے ہوے 


شوق اس په آبان تنک ظرف کو ے از 

اک اشرق ے جیپ محر میں لے بو 
خیال فرمائیے که ان تشبیہات کا اور افکار کا اس طرح کاملا مل جانا کیا 
عض اتفاق ے یا کوئی پراسرار قوت کم کر ربی ے جو مشرف اور مغرب 
میں ایک ہی طرح عمل پیرا ہوفی ے » یعنی تخیل - 


مزاحمت کے متعلق بلیک ہے جو کجھ کہا ے » میں نے اس پر 
نشان قصداً نہیں دیا کہ غالباً اس کا مطلب وه نہ تھا جو اقبال کے ہاں اس 
کلمے کا ملتا ے ؛ اقبال کے ہاں فن کی تخلیق میں فرت مد و معاون نہیں 
بلکہ مزاحم ہوتی ے اور فن‌کار ہہ جبر و قہر الفاظ کا سیاہ چبر کر ان میں 
اپنا مطلب اور منپوم رکها ے ۔ وہ کہتا ے : 
غزل آد کو که فطرت ساز خود را برده ردان 
چہ آید زان غزل خوام که بافطرت ,مآبنگ است 


بھی وجه ہے که بجنوری نے جو نظراه" تلق, فن بیش کیا ے » اقبال کے 
بان اق کر ی رو 
اپنی بورف شان رعنائی کے ساتھ جلوء کر ہوتا ج“ فن کار صرف.یما کرتا. 
ہے که نقاب سنگ دور کر ده اور بت اب ی" بوری ...شا میا 
جلوەگر ہو جاۓ ۔ ید تظرید ہے ناد 0 » لیکن 
غاقات خر اتی ارزاں نہیں ہیں کہ ہاتھ بڑھا کر بت با نا 

نقابِ_ سنګ-اڻهاؤ تو ہائھ کی a‏ 

بلابع‌جاد سپ یہ بسی. صنمگرون کے لیے 


درل 


اور ضمناً یہ اشعار بھی سن لیجے : 
خدا کواء که اصنام سے ے کم رغبت 
صام گری کی توقع زیاده رکھتے ہیں 


کس ہے سیکھی صن گری کی ادا 
س گے ہم صم صم کرے 
شیلے 2 (بہ استناد, ہادی حسین) کیا خوب صورت بات ک سے : 
"شاعری فکر کے عمل ہے کوئی مشاہہت نہیں رکھتی یعتی ء وہ ایک 
ایسی قوت نہیں جو ارادے کے زیر فرمان ہو ۔ کوئی شخص بیٹھے 
بٹھاۓ یکایک یہ اعلان نہیں کر سکتا کہ اب میں شاعر ی کروں گا ۔ 
کسی عام ائسان کا تو گا دار٤‏ بڑے سے بڑے شاعر کے لے 
بھی یہ اعلان جھوٹا منه بڑی بات بوک کیونکه غلیق کے عمل میں 
نفس انسانی ایک جهتن :وه انگارے کی طرح ہوٹا ے جسے کوئی 
غبرمرٹی اثر ہوا کے ایک حهونکی کی طرح عارضی طور پر دہکا دیا 
ے ۔ یہ غمرمرئی اثر شاعر کے اندر ہی ہے اذطراری طور بر بیدا ہوتا 
ے۔ جسے ایک بهول کا رنگ اس کی نشوو تما کے دوران میں اندروق 
قونوں کے زیر اثر بدلتا رہتا ے اور ہاری طبیعت کے سعوری حصے 
نہ اس ی آمد کی قبل از وقت اطلاع دے سکتے ہیں اور نہ اس کے 
رخصت ہوۓ ی خیر ٩.۱‏ 
اقبال بے بھی اس خیال کا اظہار کیا ے که الہام شاعری یا وجدان 
شعری دہ فضان الٹہی تازل ہوتا ے اور جس خوش نصہ,ب در اس کا نزول 
ہوتا ے » نہ وه یہ جان سکتا ے کہ لمحبٴ فیضان کب آے گاء له ید 
کر سکتا کہ ج وکچھ ایس بخشا گیا ے . اس کےکسی حص ے کو مسترد 
کردے ۔ اسے جو عطیه ملتا رب » من و عن تبول کرنا پڑتا ے ء اسی لے 
اقبال ہے صراحت کی : 


و - شاعری اور تخیل » ص ہم ۔ 


AR 
صاحب ساز کو لاؤم ے کہ غافل نہ رے‎ 
گاے گے غلط آہنگ بھی ہوتا ے سروش‎ 


پادی حسین کے قول کے مطابق"مجنونان اللهی کی جو چار قسمیں افلاطون 
نے مقرری تھیں » ان میں سے تین کا مابهالاشتراک تخیل ے۔ رے البیا سو 
ان کے معاملے میں تخیل انسانی کی جکه تخیل ری کارفرما ہوتا ے ۔ چنانجہ 
تخیل ہی وه نقط, ے جہاں ری اور بشری دیوانی اور فرزاتق » الہام اور 
تکیک : شعور و لاشعور کا وصال ہوتا ے ۔ یہ وه افق ے جہاں شاعری 
کہ آسان و زمین ایک دوسرے ہے بغ ل گر پوة ہیں ۔ بهان شاعری کا 
تخلیقی کارنامہ جادو بھی ے اور غیر معمولی طباعی رکھنے وال لوگوں کی 
اختراعی قدرت بھی ۔ القاے غیبی بھی ے اور جنون ذو فنون بھی ۔ خاتم_ 
سلیانی بھی ہے اور داغ جگر بھی ۔ خوابود ی صورت گری بھی ے اور 
عالم بیداری کی ایک تشکیلی کارروائی بھی - دل کا سیلان جذبات بھی ے 
اور دماغ کی سیلان بندی بھی - مشاہدہ و اسغرای اور علم خصوصی بھی 
ے اور ان کا ابلاغ بھی . . . تحیل شعور ی معراجی صورت ‏ اور شاعر 
انهی معنوں میں صاحب شعور ہوتاے - شیلنگ کم ا ےکہ فطرت بہحیثیت 
عجموعی شعور حاصل کرت کی کوشش میں مصروف ے اور تخیل » جالراق 
ادراک کا وه آله ے جس کے ذریعے اس ۓ بالآخر شعور حاصل کیا اور دهر 
شعور کی بدولت نخلیق کی آزادی حاصل کی - ار شاعر لغوی معنوں میں 
صاحب شعور ہوتا ے تو اس کا شعور اس سعور کلی » اس تخل آنای کا 
ایک حصه ہوتا ے - اگر وه صاحب شعور میں بونا تو اس صورت میں : 


ے وبی بد مست ی" پر ذره کا خود عذر خواء 
جس کے جلوے ہے زمین تا آساں سرشار ہیں 


بهر صورت ہم کالرج اور شیلے کے ہم زباں ہ وک رکہہ سکتر ہی ںکہ شاعری 
تخرلي کی زبان ے ۔ 


3ھ 

یل 

اب کہ اس مسئلے کے بہت ہے پهلو واضح ہو چکے ہیں » وقت آن 
لک ے کہ زبان کے اس وصف کو » جسے تفیل کہتے ہیں اور جو شاعری 
کی جان ے » دریافت کیا جاے ۔ مشرق اور مغرب کے نکتہ طراز اس بات 
ار متف ہیں که تخلیق کے عمل میں جو چیز حرک کے طور ہر عمل پیرا ہوق 
ے ؛ وہ تخل ہی ے ۔ تیل » پیکر تراشتا ے ء ان دیکهی چیزوں کے لے 
علامنیں اور نشان ڈھونڈٹھتا ے ٤‏ تثال پات خیالی پیدا کرتا ے اور بات 
کرۓ کا وه ڈھنگ وجود میں لاتا ے جس ہے صوت شعر کے مقام بلند تک 
پهنچی ے - 

اس بات بر بھی کاما اتناق ہے که زبان کے استعال کے دو طریتے 
3۷ قاط کر ان کے لغری سی یں استمال کا 2 
اس صورت میں لخت حتکم ہوک اور وبی فیصلہ صادرکرے گی که ہم ے 
الا کس کان مین استعال کیر تھے ۔ لیکن استعال الفاظ ی ایک اور 
صورت ے که ہم انھیں ایسے معنون میں استعال کرین جو دلالتی » وضعی یا 
غیں لغوی ,ود - ان بعانی کو دریافت کرد کے لیے اور ان ہے لطف‌اندوز 
ہوۓ کے لے لغت پاری مدد نہیں کر بلکه ایک قرینه خود شعر یا 
نثر کے بارے میں موجود پوتا ‏ جو اصطلاح میں "قرینه* کہلاتا ے - 
گویا ہم کہ سکتے ہیں که جب فن کار الفاظ کو اپنے معانی" غیں لغوی میں 
استعال کرتا ے تو وه ایک سر رشتہ* سراغ بھی باره ہاتھ میں دیتا ے 
کہ ہم اس کے ذریعے اس ییچدہ غلام گردش کی سیر کرک لوٹ سکس » 
یں ے معان غبر وضعی یا لغوی عبارت ہوۓ ہیں ۔ الفاظ کو اپنے معانی" 
غیر لغوی میں استعال کرنا مجاز کہلاتا ے ۔ صورت اس کی بیان کے 
نکتہ طرازوں ے یود بیان ک کہ ایک نقشے ہے اس کی حقیقت کلیتا واضح 
ہو جاۓ کی - یہ بات اس مرحلے ہر صاف کر دینی چاہے که جب تک 
نقاد صاحب ذو سلیم نہ ہو ء وہ معانی" جازی کوکم تخیل کی تخلیق بوة 
ہیں » ابنی بوری دلالتوں میں دریافت نہیں کر پاتا ۔ بیارے ہاں مجاز کی جو 
صورتیں ہیں اس کا نقشہ یوں قائم ہوتا ے : 


ا چسود یڈ سس ےت - ٣‏ ٭. 


بعانی لعوی 
جہاں لغت بعانی و متهوم ی 
دلالتیں ط ی کرق ہے » اس سے ہمیں ۱ 
حت نہیں ے - 


الاظ 
معائیٴ ذمرلغوی 20 وضعی یا دلالتی 
کہ اصطلاح میں جا زکہلاۓ ہیں ۔ 
اگر معانی" لغوی اور سعانی" وضعی 
پا جازی میں رد شته تشبیه قام بو 
اور قرینہ اس بات پر دلالت کرے 
که سعانی" جازی مطلوب ہے تو 
" استعاره»» 


بیدا ,وتا سے ۔ 


س ےم مم لے 


۱ 
اگر سعانی لعوی اور معانی" بجازی 
کے درمیان کوئی رشته تشبیه کا 
غیر تشبیه کا قائم نم بو اور تم 
کوئی قرینہ اس بات بر دلالت کرتا 
بو که سعانی" عجازی مراد سھ 
کنایہ بیدا پوتا سے - جس میں 
معانی" مطلوب ١ہ‏ طور لروم معانیٴ 
لغوی ہے خود جود طلوع ,وت 
ہیں - مثال کے طور بر جیسے کوئی 
کے کا ایر کہ کت 
گے نا سیا کھ مرا ب 
گی کین آطا کک وا ہت 
لیکن چولھے کا ٹھنڈا. نہ ہونا بھی 
7ھ تل دیتا رپ کا۔ 


1 
اگر سعانی" لغوی اور معانی" مجازی 
کہ درمیان کوئی رشته ہو جو 
تشییه کا نہ بو تو ”'جاز مسل“ 
وجود میں آنا ے جسے ظرف کم 
2/2 جن کی 
کر کل یا کل کہ ہکر جرو مراد لینا - 
مثلڈ ممرے پانھوں میں بهول 
ے ۔؟' یہاں کل کہ کر جزو مراد 
لیا ے که بهول انکایوں میں ج 

ہاتھوں میں نہیں۔''دریا روا ے؟“ 
یعی دریا کا بای رواں ے - 


27707 مت واضح بوک که تشب. دراصل مجاز میں داخل نہیں 


اور استاذی پروفسر روحی نۓ یہ بات راقم السطور ہر 


له صراحت واضح 


کی که تشبره جاز تک پہنچنے کا ایک ذریعه ہے » خود از ہیں - از کی 


۱۳ 


تعریف میں یہ بات داخل ے که معانی کی دلالت یود بدل جاتی ."که 
لنت فبصله صادر نہیں کرسکتی - وه جو آریده موجود بوتا ے ء وه تاد 
کے ذو سلم کے ساته مل کر یہ بات متعین کرتا ے کہ معانی" موی و 
جازی میں رشتہ تشہیہ پیدا ہوگیا ے اس لے استعاره وجود میں آیا ے - 


انگریزی میں دهعدهاه:ع«هه یا تجسم اس صفتر اسلوب ک وکہتے ہیں 
جہاں تمثال اور پیکر تراشےجائیں اور ان باریک خیالو ں کو جو ہوا کی طرح 
لطیف ہیں » الفاظ لطیف کا جسم معنوی بنشا جاے ۔ اس سلسلے میں ہنم 
در اصل استعارے کو » جو دراصل مجاز ے ء تجسم کہتے ہیں ۔ تشیه کو 
بھی اس لے شاملر تسم کر لیتے ہیں که استعارہ بیدا کرۓ کا وسیله ے 
اور یوں ذریعہٴ حصول باز خود جاز بن جاتا رپ ۔ کسی تشیه یہ غور 
کر لیجیےءکبھی الفاظ کے معانی مجازی بیدا نہیں بودرگ ؛ ہمیشہ الناظط کے 
معانی کا فیصله لت پر ہوگا۔فارسی میں تو یہ امتیاز ایک بڑی مشہور مثال 
سے تایا جاتا ے ؟ مثلاً ”زید شیر است“' یعنی زید شجاعت » تور » بہادری 
میں شیر ے - لیکن دیکهی شیر ے معنی وبی ورپ جو لغت ہیں ہیں - 
البتہ ہم ہے زید اور شبر میں ایک مشابہت بیدا کردی » هی تشہیں ے - 
1۰×ء"ء .۷" ےھ :اض“ می ے ایک 
شیر دیکها جو تیر چلاتا تھا) تو یہاں ساد شیر نہیں پوت بلکه ایک مرد 
بهادر ہوتا ے - لغت قمری کے طوق کی طرح حلقہٴ بیرون در ہو جاتی ے 
اور فصله قرینے اور ذوق سلم ہر منحصر ہو جاتا ے که شیر تو تر نہیں 
چلایاکرتا ۔ اس لیے اگ رکوئی تیر چلاۓ والا شیر دیکھا تو یبا مرد شجاع 
مراد ہوک » یعنی معانی" مجاز سراد ہوں گے کیونکه لغت یہاں شیر کا مطلب 
شیر ہی بتاۓ کی » مد شجاع نہیں بتاۓ کی ۔ آپ اچهی ہے اچهی تشییپات 
۵۴) ۰ اتی باس وڈ بوگا - عاز تبھی بدا 
بوکا جپ آپ ا فیصلون عم ماورا بو جالیی که یی ماورائیت 
جالر شعر ہے - جسرت موپانی نے کات سخن میں خوبی" تشبیه و استعاره 
کے سلسلے میں جو اشعار نقل کے ہیں » اٹ میں س ےکچھ یہاں پی شکے جاة 
ہیں کہ تشبیہ کا رنگ رکھتے ہیں ۔ بہت خوب صورت شعر ہیں » بہت نادر 


۱۹ 

تشبیهات ہیں لیکن حق یه ے که از هی ے - ملاحظه ہو : 

سودا ۰ لعف تشاط باده و حسن ظہور صبح 
مل‌کر پؤا ے بیدا وه جان سرور صیح (؟) 
آویزۂ گهر ے بنا گوش یار میں 
یا سرنگوں ے اس کے مقابل غرورر صبح 

مذپبپ شاکرد ودا : 
اس برق طور کی ہیں عاشا بتهیلیان 
شمعیں کلالیاں » ید بیضا پتھیلیاں 

اسی سلسلے میں ایک اور شعر یاد آ گیا کہ 'نکات سخن' میں درج نہیں : 
سیپ بت ہب تاب 
گہوری ۳7 ات ون 


کات“ ہے پھر استفاده جاری ے : 


عالب : 
ہے جھے ابر هاری کا برس کر کهلنا 
روے روے غم فرقت میں فتا ہو جانا 
ذوف : 
اس روت تابفاک پہ پر قطرۂ عرن 
گویا که اک ستاره ‏ صبحر بہار کا 
نسم دپلوی : 


له ره درازی آغاز مدعا 
تکلا جو حرف مث سے مرے داستان بنا 


عشای جاں فروش کے دیکھو تو حوصلے 
نقتل مام مصرکمہ' امتحاں با 


سس تست مس 


وزیر : 


احمد على : 


کیا خبر تھی انقلاب آساں ہو چاه کا 
یار کا ملنا نصیب دشمنان ہو جانه کا 


937 گز ۶:0 ۶ ابر 
سرمہٴ بینش غبار کارواں بو جاۓ کا 


آج پی کیا آگ کے سرگر مکیں توکب تہ تھا 
شعلہ سان بور خوے آآشین توکب نہ تھا 
آج ہی باتی بنانی یاں کے آۓ میں نہیں 
حیله‌جو توکب نم تھاءعذر آفریں توکب نہ تھا 
مطرب بدیع نغمه و ساق بری جال 
کیا شرح حالت دل درد آشنا کروں 


یا اپنے جوش عشوة پیہم کو تهایی 
یا کپیر میں بھی نالہٴ رورش فضا کروں 


دیکھنے ہیتابیاں شاید دل پامال ی 
قطرۂ ہر اشک رنگیں ے قرار آتکهود میں ے 
کیا بیاض صبح ہمدوش سواد شام سے 
انقلاب, گردشر لیل و نہار آنکھوں ہیں ے 


بنواری لال شعلہ : 


کدهر ج ساق پزم شب باه 
کهلا بند لقاب حسن دل خواه 
شب ہہتاب فرش چادر نور 
بیابال در ییاباں جلو طور 


۱۹ 


مجلٹہ نور تھا بر اک طبی میں 
زمیں لبی تھی چاندی کے ورق میں 


شکن موچ حواس آساد میں 
جهلک ساب کی آب رواد میں 


بهرا تھا نور مہ ہے تا ہب ماہی 
دی تهی چاندی نلٹل الٹہی 


سمق کر رات سان سے 
شب مپتاب چاندی کی ڈلی ہے 
عاز اور تشییه 
حسرت کے ان متقول اشعار میں دیکھ لیجے » ہر جگه الفاظ کے معائیٴ 
اغوی مراد ہیں اور صرف تشبیه کا عالم پیدا ہوا ے کہ ذریعہٴ حصول 
از رپ ۔ اب میں استعارے کی صورتی دکھاتا ہوں جو واقعی اصل غاز 
ہے » فن‌کار کا عرم راز سے » جس کی ضو ہے شعر کا پیربن جکمکاتا سب اور 
جو الفاظ سے ے طرح جادو جگاتا ے ۔ یہاں دو جیزوں میں جو مشابهت 
موجود رپ » اس کے لے علامتیں ڈھونڈی گی ہیں لیکن ان علامتوں نے 
اصل حقبقت تک جاے کے لے وشتہٗ تشبیه کو سمجه کر ہمیں مفهوم تک 
پہنچنا پڑتا ے ۔ بھی وه عمل تنلیق ے جسے استعاره یا تخیل کی کارفرمائی 
کمت پی ‏ ٰ۶ جامہ کلف کے ہیں ۔ ا 
مرحلے پر ایک بات بالکل واضح ہو جانی چاہے که تشبی. ہو یا استعاره » 
جب تک اس کا مقصد یہ نہیں که مفہوم کی توجیه و توضیح کرے » اس 
وقت تک تشبیه و استعارہ ی صنعت گری ؛ شعبد ہگری رپ بلکہ خیرہ سری 
ہے۔ له وه زیور ‏ کہ عروس سجن کو بہت سوج سمجه کے پھنایا 
جاتا ے - خوف یہ ہوتا ے که ہلکے ہلکے طلائی کنگنوں اور جڑاؤ بالیوں 
کی جگہ زنجیریں اور لوے کے بالے نظر نہ آۓ لگیں ۔ بادی حسین ‏ اس 


19۵ 


سلسلے میں عبدالرحملن صاحب مرأة الشعرا کا موقف تقل کرت کے بعد 
راقم السطور کا ذکر کیا ے ۔ وه لکھتے ہیں 'جازء زیور سخن ہے (وه 
عبدالرحمتن کا بیان نقل کر رے ہیں) شعر شارد سخن سے اور از اس کا 
پرتکنف لباس و زیور - عجاز کا حسن عام طور پر مستّلم ے » کلام نظم ہو 
يا نش - "یهت دنول مين آ* » "میال عید کا چاند ہو گے“ دونود 
فقروں کے معانی بالکل ایک ہیں لیکن حسن کلام اور زور بیان میں زمین 
آسان کا فرق ے' ۔ مجاز ے دوسرے فقرے کو کہیں سے کمن پہنجا دیا 
ے ۔ غور سے دیکھے تو زبان و بیان کو خود جویاے ماز پائیے 5 - 
خاص کر تشبیه کا جہاں سیدھا ساده » صاف صاف بیان » روکھا پھیکا معلوم 
پوتا ے » از مک بیدا کرتا ےچ اور جہاں حقیقت کی زبان دل نشین نہیں 
ہوتی ء بات سجهنی مشکل ہو جاق ے » از ترجان کا کام" کرتا ے اور 
عقدۂ مشکلکو کهول دیتا ے -* 
عبارت بالا کے مطاق عبازی زبان کے تین مقاصد بوسة ہیں ؛ ینی 
*تزئین_ کلام » تصرح_ مطلب اور لطفر سکن اک مولانا ۓ از کو 
دور از فہم حقائق کے سمجھنے سجهاره کا ایک وسیاء کہا ے لیکن ان کا 
مطلب یداهن" یہ ے که وه اس معاملے میں مد و معاون ہوتا ے » نہ یہ 
که وه بعض حقائق کے بیان کر کا واحد کن ذریعہ ہوتا ے بح ام 
کے برخلاف سید عابد علی عابد اس ہے متفق معلوم ہوے ہیں کہ بوض 
مطالب کے اظهار کے لیے بازی زبان کے استعال کے سوا کوئی چاره ہیں 
2 دز عارت ہک کس مين انهون ے علوم معتی » باق 
اور بدیم کو ایک دوسرے سے متایز کیا ے » اس نقطے سے جت کرت 
ہیں ۔ ان ی حث صرف شاعری سے تعلق نہیں رکھتی ء بلکہ ادب سے خیثیت 
جموعی ء لیکن اس کا اطلاق شاعری ہر بالخصوص ہوتا ے -* 
E E‏ ۶ بے ثبت دنوں بعد 2 * ایک 
غیرجانیدار فقره ے جو کسی د ا ہہ وع ی - 
اس لیے سرے ہے تخلیقی ثر کے دائرے میں شامل ہی بھی ہو پاتا ۔ 
(بقیه حاشیہ | کی صفحے بر) 


۱۹ 


*ادی بکو اور انشا برداز کو ہمیشہ یہ شکایت ربتی ےکہ نوادر افکار 
بیان کرۓ وقت کوئی نہ کوئی پہلو ضرور نشنه" اظهار ره جاتا ‏ اور 
ابلاغ و اظہار کے کتے ہی دل یسند طریقے کمون نہ استعال کے جائیں » 
انشا پرداز کا وه منہوم جو دقیق اور لطیف ہوتا ے ٤‏ انی تمام باریک 
دلالتوں کے ساتھ کبھی الفاظ کے شیشے میں نہیں اترتا ۔ 

بعض اوقات الفاظ کی دلالت وضعی سے اس کا کام نہیں چلتا تو وه انهی 
الناظ کو معانیٴ غیر وضعی یا معانیٴ غیر حقیقی یا معانی" عازی میں استعال 
کرتا ے ۔ اس کا مطلب یہ ہوا کہ انشاپرداز الفاظ ی وه دلالت ساد لیتا 
ے جس کے لے الفاظ وضع نه کے گئے تھے - 

معانی ہے جحت کرت ہوۓ دیکھا گیا تھا که یہ علم موزوں تریں 
الفاظ کے انتخاب کے گر سکھاتا ے ء لیکن دلالت وضعی کے دائرے میں 
مفید رہتا ے - بیان اس سے ایک قدم آگے بڑھتا ے ؛ جہاں معانی اپنی 
درباندی اور ے (سی کا اظہار کرتا ے اور کپتا ے کہ جس نایس و 
دقیق کیفیت کا بیان کرنا مقصود تها ء اس کے لے موزود الفاظ نہیں مل 
سکے ۔ بیان فن کار کی مدد کو آتا ے ۔ بیان الفاظ کو نجازی دلالتیں اور 
کونیتان عطا کرتا ے اور ان دلالتون کے ذریعے یعی تشبیه و استعاره ی 
مدد ہے آن واردات و کینیات کو بیان کرنا چابتا ے جن ہے معانی دلالت, 
وضعی میں مقیلّد ربنم کے باعث قاصر نها -* 

راقم السطور کے اس بیان ہر فاضل مصنف کا یں تبصره ے که اعالی 
پاے ی شاعری معانی » بیان اور بدیع دونون میں مہارٹ چابتی ے » لیکن 
(چھلے صفح کا بقیہ حاشیم) 

اس کے برخلاف "میال عید کا چاند ہ وگئے“ جذے کی جهلک دکھاتا 

ہے ؛ آے والے کی محبوبیت دکھاتا ے ء چٹکی بو چاندنی کا ساد 

باندھنا ہے ؛ ابی حرومی و حرمان کے احساس کا شعور دلاتا ے اور 

بردے ہی بردے میں وہ واردات کہہ جاتا ے جسے غیر تخلیی نتر 

چهسو لے تو انکایاں جل جائیں ۔ 
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اس کی خاص جولان که علم بیان کا میدان ے جو تخیل کے قلم رو کا 
ایک حصہ ې . . . کیونکہ اس کا سوضوع خاص تخییلی وجدان اور تخییلی 
اظہار ے' ہت 
استعاره 

جب راقم السطور ۓ بیان ی جان » مجاز کو قرار دیا تھا اور تشیی, 
کو خارج کر دیا تھا تو استعاره ہی ىاق ره‌گیا تھا جو درحتیقت نوادر افکار 
کی دقیق ترین کیفیتوں کو بڑھنے وانون تک پہنچاتا ے۔ ذیل کے اشعار 
پر غور کیجے جن ہیں استعارے کا رنگ اور اس کے بعض لوازم ہاۓ 


چاه ہیں : 
ق 
مشاطہ ے بھی کیا عمل کیمیا کا 
کاہرگ کو جو غنجہٴ سوسن بنا دیا 
غالب : 


بھر پرسشں_ جراحتر دل کو چلا ے عشق 
سامانر صد پزار مک دا کے نی 


:و کے" تشاط تصور ہے لغمد سنج 
ہیں عندلیب. کشن نا آفریده بود 


ماشاے گلشن؛ ناه چیدن 
بہار آفرینا و کار ہیں ہم 


, ۔ "شاعری اور یل ء صنحات یں , تا ےے۱,ء مجلس نرق" ادب 
لاہور ۔ اور دیکھے راقم‌السطور ی کتب "اصول انتقاد, ادنیات اور 
'شعر اقبال“ مطبوعہٴ جلس ترق ادب لایور و بزم اقال لاہور 
على الت رتيب ۔ 


سنہ 


جواب سنگدلی ہاے دوستال ہمت 
ز دست شیش دل ہاے دوسال فریاد 


فریب صنعت ایجاد کا ماشا دیکھ 
نگاه عکس فروش و خیال آآنہ ساز 
اص ارزو . تن ۱۳ رم گنتکو 
اه دل و جان خلق تو ہم کو بھی آشنا سمجه 
عرض سرشک یر ے فضاے رمانه تنگ 
صحرا کہاں کہ دعوت دربا کر ےکوئی 


نفس نہ اجمن, آرزو ے باہر کھینچ 
اگر شراب نہیں » انتظار ساغر کھینج 


دام پر نیج سس "کس 5۴ 
دیکه ں کیا گزرے ہے قطرے ہے گهر ہوۓ تک 


خبر لگ کو نگ چشم کو عدو جات 
وه جلوه ک رکه نہ میں جانون اور لہ تو جات 


ربط یک شیرازۂ وحشت ہیں اجزاه مار 
سبزه پیکانه » صبا آواره ؛ و E‏ 


جو تھا سوموج رنگ کے دھوکے میں گیا 
اے واۓ الي" لب خونں نواے 3 


۱۹۹ 


کل کھلے » غنچے چٹکنے لگے اور صبح ہو 


سرخوش خواب ے وه ر لس مور بنوز 


س 
شوط NM‏ رو مت 
پزارہا شجر سایہ دار راہ میں ے 
ون 


تم میرے پاس بو بو گویا 
٥ی E‏ برت 


کثرت سجده ہے وه نقش قدم 
کمن پامالر سر له ہو جاے 
رشک یغام ہے ان کش دل 
تایه بر راہیر نم ہو جات 
وحشت کلکتوی : 
ازل کے آلنه خاۓ میں کسب رنک پوتا تھا 
کہ میرے نقشرنۓ اک صورت اندو هگیی‌بکژی 
اسے نها تاز مکیں پ رکه شوخی لےگئی بازی 
تبسم ہے عجب انداز سے چینر جییں بکژی 
عبا لکھنوی . کون بوک جو لہ حور رخ زیبا بو کا 
ہے کدی نا جو تکلیی کے عاشا ہو کا 
روز ازل کهلا جو کتب خانه بہار 
سوسن ۓ دس ورق کا رساله اٹھا لیا 
نا علوم ۰ وی پر ایک مب تا تههر گیا 
ٹھہرے وء جس جگہ وہیں ملا ٹھہرگا 
ترز ے سوداه مزکان کار اب کی برس 


کوڑیوں کے مول بکتی ے جار اب کی ارس 


foe 


باده نوشی بر ربا دار و مدار اب کی برس 
طاق بر رکھے زے سب کاروار اب کے برس 


بصعفی : دربدر خاک سی پهرقی ے پمراه صا 
کیش ہو جات کسی کی یہ غبار دامن 
فایده کچھ نہیں رہۓ کا جمن میں ایس 
ایک کانثا بھی جہاں ہووے ام خاردامن 


بعض اوقات تشه سکب کی صورت ماز ہے مشابہ ہو جای ے ؛ 
لیکن بڑے فن‌کار اکثر استعارے ہی کی طرف دیکھتے ہیں ۔ سرو بھی سب نے 
دیکھا اور قات یار نے بھی سب ہی آگاہ ہیں - غالب نے اس ہے استعارسه 
کا رنگ پدا کیا : 

ترے سرو قاست ہے اک قد آدم 

قیامت کے فش کو کم دیکھے ہیں 
مراد یہ ے که قتامٴ قیامت آپ کی رفتار کے ساتھ چلتا ے - جب قد آدم 
کم ہوا تو پاژن میں آ کا اور رفتار سس منسوب پوگیا - 


جایل لکهنژی : 
جھے یه خوف ہے تیری نشیلی آنکهود سے 
کہ مار دیں نہ کسی رو زکجھ پلا کے مجھے 
اور دہ شعر بونہی سن لیجے : 


نقاب کی ے میں پردۂ قياست بود 
اگر یقین نہ ہو دیکھ لو اٹھا کے مجھے 
کجھ جدید شعرا کی کتہ طرازی ملاحظہ ہو : 
کرم حیدری ‏ . انسان حدر نور سے آگےہ نکل گیا 
چھوڑا مگر نہ اس کو لہو کی پکار ۓ 


fei 
ان کل کدون کو بھی تو اے کاش دیکھتا‎ 
جھلسا ے جن کو آتش فصل بہار ہے‎ 


جیب خیں آبادی : 
مشلر ابر کرم ہم جہاں بھی 3 دشت کے دشت گازار ہنے گئے 
زرد چہرے تھے جھاسے بو دهوپ سے تاز ا لا کبار ہچ گر 


کچھ سار کی تهکن سے بدن چور نها کچھ زمیں سخت تهی» آساں دور تھا 
کچھ تری‌زلف کے ساے بھی تھے گھنے اهر ہی ساے دیوار بنتے گے 


منیر لیازی : 

لای ہے اب اڑا که گئے موسموں کی باس 

تهائیود کا زہر ہے اور ہم ہیں دوستو 

بھرۓ ہیں مثل موج ہوا شہر شہر میں 

آواری کی لہر ے اور ہم ہیں دوستو 

مو ی جا گرد یٹ 

راتوں کا پچھلا پھر سب اور ہم ہیں دوستو 

آنکهون میں اڑ رہی ے ای اع لوں کی دهول 

عبرت سراے دہر ے اور ہم ہیں دوستو 
نر اور استعاره 

یہ بات نہیں که استعارہ کوئی شعر کی صفت خاص ے ۔ تخلیق_ نر 

میں بھی ایسےمقام آے ہیں » بالخصوص ناول ؛ افساۓ اور ڈرامے میں جہاں 
جاز » معانی اور بیان کو بوجھے بغا کر اپنی جگہ بناتا ے - ڈرامے یا تمئیل 
کے متعلق سید امتیاز علی تاج ۓ یہ بڑی پتے ی بات کہی ے کہ اس 
صتف ادب کی زبان طبعاً دوسری اصناف ادب سے تلف بوق ے ۔ اس کی 
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وجه یں ے کہ ڈراما چند گھنٹوں کے وتنے میں نیرنی" دوراں کے تلف 
مناظر آپ کے سامنے ترتیبِ زمانی کے سانھ برد پیش کرتا ے کہ ایک 
وق من میں ذرای پاکھیل کا عمل خم ہو جاۓ ۔ وه بالعموم تخلیعی لثم 
کہ اسرارو رموز پر محض قادر ہی نہیں بلک اس کے استعال ہر حہور بھی ہوتا 
- اس کی وجه یہ ےکہ تمثیل کی زبان طہعا اختصار کا تقاضا کرق ے > 
اس لیے حذف و اجاز کی ام صنات اس صنفرادب میں موجود پوق ہیں » پا 
یود کہنا چاہے کہ موجود بوفی چابیی - پھر یہ کہ تمئیل نکر اس بات 
پر بھی بور ہوتا ے که وه ایک معین وقنے میں جو کجھ کہنا چاہتاے 
وہ اس طرح پیش کرے که تاثر و احساس کا زداده سے زیاده رنگ دیکھے 
وال تک منتتل بو سکی. یھی حال اول اور افساۓ کا ےہ اور اعللی درجم 
کے فن کار انشا بردازی کی ہر صف میں تخلیتی نش کے جوپر ک موجودگ 
کو ضروری خیال کرت ہیں › مثال کے طور پر تاج "انار کلی" میں اکهر 
کے اس جذے کا اظهار کرنا چاہتاے که جو سلطنت بارگاہ کے ہوا خواہوں 
ۓے اپنی جائیں پارکر مستحکم کی ے اور جس شج ردول ت کو جاں تثاروں 
کے خون سے سینچا گیا ے » اس محض اس لے بریاد نہیں ہوۓ دیا جاۓگا 
که اکبر کا بیٹا جپانگیر ؛ جو اس وقت سلیم کہلاتا سے » انار کلی کے 
عشق میں مبتلا ے اور عشق کی اس دیوانق میں سلطنت کی مام مصلحتوں 
کو (اکبر کی نظر میں) فراموش کر دینا چاہتا ے - جب اکبر کو معلوم 
ہوتا ے کہ انار کلی (یعنی ایب یہ باور کرایا جاتا ے) سام ہر اس طرح 
چیا چی ہے کہ و ا را ر ا اس 
رفع کر دینا چاہتا ے تو وه ایک خوفناک فیصلہکرتا ے ۔ یہ فیصاہ انتہائی 
کرب اور اضطراب کے عالم میں کیا گیا ے اور بطرس مرحوم: کے مطاق 
یہی اس ثرعجلیک اصل امہ عنصر ےکہ اکر جیسا ذہین و فطین شہنشاء 
فریب میں ببتلا ہوکر انار کلی کو » جو ایک کنیز عض ے ء اپنا حریف 
سجھتا ے ۔ گویا 77 کے کے کہ 7 
کی اصابت راۓ کو فریب کے وہ بردے چاککر دیئےچاہیں تھے جو اس ی 
عتل و خرد بر ذال ده گئے ہیں ۔ انارکلی کی بلاکتکو ضروری سجهر 


er 


کے بعد وہ کہتا سے اور استعارے کی زبان میں کہتا ے : 
”جس کے رقص نے ہندوستان کے تخت سلطنت کو لرزا دیا > جس 
کے نمی نے آیوان شابی میں شعلے بوڑکا ده » جس کے حسن ے 
جگرگوشہٴ مغلیں کے حواس چھین لیے ؛ جس کی نظروں ۓ ہندوستان 
کے شہٴشاہ کو » شیخو کے داپ کو » جلال الدین کو لوٹ ایا ؛ جس 
کی ترغیب ے خون میں خون کے خلاف زہر ملایا؛ جس کی سرگوشیوں 
ے قوانین فطرت کو توڑنا چاپا ۔ لٹا ہوا باپ » تھکا ہوا شہنشاہ » ہارا 
ہوا فاخ ۷ے ۲ : ارت گا مٹاکۓ کا ۔ جس طرح اس ۓ 
میری اولاد کو جھ ہے جدا کیا ؛ یونھی وہ اپنی ماد سے جدا ہو ۔ 
جس طرح اس نے جھے اس عذاب میں ڈالا » یونہی وه عذاب میں 
سیتلا کی جاے کی ۔ جس طرح اس بۓ میرے ارمانوں اور خوابوں 
ین ا جم تَا الا 5 - لے جاؤ ! اکبر کا 
حکم ے ؛ سلم کے باپ کا ؛ ہندوستان کے شہنشاہ کا۔ لے جاؤ اس 
حسین فتنے کو ! اس دل:ریب قیاست کو لے جاؤ - اڑ دو › زنده دیوار 
میں کاڑ دو ۔ زنده دیوار مس کر دوا ا 
جب انار کلی ہلاک ہو چکتی ے اور اکہر بر یہ بات ظاہر ہوق ے 

که ایس فریب دیا گیا نها تو سلم کے اضطراب کو دیکھ کر اس کی ماد 

کی + : 

”راتی : (آنچل سے آنسو بوجهتر ہوۓ) دیکها سمابی ۲ دیکھ لیا ۱ #هاربت 
سین میں ٹھنٹک پڑگئی ۱ جاؤ ابر تخت پر جاؤ » حکومت کروء 
فتج پاؤ ۔ اولاد کو برباد کر دیا ء ہاؤں کو خون رلا دیا ء او رکیا 


چاہتے ہو ؟ 
(اکہر آنسو بونجهتا ہواء ہواری قدموں ہے سیڑھیوں کی طرف جاتا 
جا۔ 


سلم : (ماں CE‏ روے ہوے) اماں ! انار کلی اماں ! انار کلی ! 


١‏ ۔ انار کلی » لاور » بار پنجم » مو رع » صحہ رو وه 


:۸ھ 


رای : (سلم کو لہٹا کر اور اپنا وغسار اس کے سر بر و که کر) میرے لال ! 
وه زنده رے گی ء وقت کی گود ہیں » زەاۓ کی آغوش ہیں - یہ لاہور 
اس کا نام زنده رکھے کا, دنیا اس ی داستان سلامت رکھے گی - اور 
تو بھی » میں بھی اور دور دراز ی نسلیں بھی اس پر آنسو بہائیں 
کمن ربا ے چاند ! 
(سلیم ماں کے سینے سے سر لکاے رو رہا سے - مال اس کے سر ہر 
شفقت. مادری کا سکوں ریز پاتھ بھیر رہی ے) ۔ 
راکبر دل شکسته اور آلسو بهاتا ہوا یود سیڑھیاں چڑھ ربا ے گویا 
ان کے اوپر ناس‌ادی اور عم نصیبی کا ویرانہ ے اور اس ۓ اپنے لے 
اس کو پسند کر لیا ے) ۔“ 
یہ بات بیشه متنازعه فیه رے گی که انار کلی میں المیی کا عو رکہاں 
واقع ے ؟ اور اس مدار ی صورت کیا ے جس بر حرکت کرے بو 
واقعات اس منزل. مطلوب کی طرف پہنچتے ہیں جہاں جذیات ی تطہیر بوق 
ہے )Catharsis)‏ ۔ لیکن یہ بات پژهنی والے سے کبھی غنی لہ رے که کم 
انارکلی ی زبان عام زبان ہے ختاف ے ۔ اس کا اختصار تخلیتی تشک اختصار 
ہے - اس کا اسلوب یل اور جڈے میں سویا ہوا ے۔ وہ ہمآہنک شعور 
حقیقت ے جو شعرکی ماورائیت تک پہاجا ہوا ے ۔ انارکلی کو استعارے ہی 
ے تخلیقی نثر کا وہ کارنامہ بنا دیا ےکہ مصنف کی زندق ہی ہیں یہ تصنیف 
جس تک اس کا مطلب یہ نہیں کہ تاج کا اسلوب دوسری صنات 
سے معترا ے ۔ اس کے ہاں تصویریت بھی ے » خیال افروزی بھی ے اور 
نثر کی وہ خصوص لےکاری بھی ے جوایس تنعر کے وزن ہے علیحدہ 
رکه کر شعر کے دائرے میں داخل رکھتی ے ۔ یہ داستان سر تا سر ایک 
استعاره ے جس میں | کمر » جلال الدین اکبر» شمنشاه ہندوستان ابش آپ 
سے رزم آرا ہوتا ے ؛ اپنے آپ ہے بساط سیاست پر شطرخ کھیانا ے اور 
بازی ہارکر بھی اپ اعبال کے حرکات کی وجہ سے باوتار معلوم ہوتا ے - 
سید مجاد حیدر کی 'خپالستان؟ سے لے کر بر چند کی بازار حسن“ 


۵ 


لور قاضی ا 
افسانوں کے جموعے * کتکری؟" تک ۔ اردو ادب میں افساۓ ی صنف اتی 
رق یز ی سپ اک درب" ہین اول لکهر جا چکی یں 
اور ۶امراؤ جان ادا“ جیسا مرقع E E‏ ال ی 
معاشرے ی ایسی عمده تصوار ے گویا مصنف ے وقت کو ٹھہراکر 
ہارے ہے ابی داستال سرائی کے دائرے میں وه معیی خیز مناظر اور واقعات 
کے ایسے اہم خدوخال بایان کر دے ہوں جو اودھ کی معاشرت کے اتار 
ES E‏ ساد حرف یت ۔ 
ام اؤ جان ادا" میں ایک مقام ایسا آنا ے جہاں مصف یہ دکھانا 
چاہتا ے کہ اودھ کی معاشرت میں ہر سطح ہر طواثفیت کس طرح سرایت 
کتوگی تھی - اس اؤ جان ادا جو صیغہ' واحد متکام میں داستاں سرا ہوق 
ے ء اپنے پشے ہر تبصرہ کر ربی ے : 
یہ ہم لوگوں کا چلتا ہوا فقرہ سب ) جب کسی کو دام میں لانا 
چاہتے ہیں » اس ہر مر لگتے ہیں ۔ بسم اللہ جا ن کو (اماو جان ادا 
کی ہم پیش » ہم مشرب » ہم راز) عشق بازی کا بڑا ملکه تھا ... 
سچے عاشتوں میں ایک مولوی صاحب قباه کا چهره بھی تھا . 
->.ں؛ ‏ ارت کجه کم بی 
ہوکا - نورانی چهره » سنید ڈاڑھیء سر منڈا ہوا ء اس ہر عامه + 
شریف » عصاے مپارک , . . ایک دن کا واقعہ عرض کرق ہوں, . . 
بسم غو ر وکان می‌کما : «ماشا دیکھوی 9 
میں + (حیران ہو کر) کیسا اشا ؟ 


بسماللہ دیکهو - 
ی که کر مولوی صاحب کی طرف متوجه ہوئیں - مکان کے صحن میں 
ایک بہت پرانا نم کا درخت تھا » مولوی صاحب کو حکم ہواء اس 
درختبر چڑھ جاؤ۔ (جب بسماللہ کے نادری حکم به تواتر پہنچتےہیں 
تو) اب ہیں ہے دیکھا کہ مولوی صاحب بسم اللہ کهه کر آٹھے » 


۲٢٢ 


عباے شریف کو تون کے جوکے بر رکها ء نم ی جڑ کے پاس کھڑے 
ہوۓ . . ۔ اوہر چڑھے ۔ بهر حکم کا انتظار کیا (اوبر چڑھنے کا حکم 
متا گیا) اب اگر اور اویر جاے تو شاخی اس قدر ینلی تھیں کہ 
ضرور ہی گر بڑۓ اور جان بحق تسلم ہو جاۓ ۔ٴ“ 
بہرحال لوگوں کی منت ساجت سے مولوی صاحب کو نیچے آۓے کی 
اجازت ملتی سے ۔ پہلے استعارے اور علامتی آپ نے دیکھیں : مولوی 
صاحب ی کہولت ؛ نم کے درختکا برانا ہوناء مولوی صاحبکا استعارود 
کی زبان میں عشق کی معراج تک پہنچنے کی کوشش کرنا - اب دیکھیے کہ 
بھی استعارے مولوی صاحب کو فلک عشق ہے فرش خاک تک لاے ہیں ٠‏ 
امراؤ جان ادا لکھتی ے : ''چپکے بیٹھ کت ء تسبیح بڑھنے لگے ۔ بی 
7ن کی ود وار تھا - چیوئل آزار شریف می ںگھس گۓ تھے + 
اس ہے بہت پریشان تھے "-* 
عشق میں جو رسوائی ہوتی ے اور خواری کے جو مرحلے آے ہیں » اس 
کے لیے یہ مضحکه خیز ا۔تعارہ پیدا کرئا کہ''چیونٹے آزار شریف میں گهس 
گئے تھے » اس ہے بہت پریشان تھے“ خاص رسوا کا حصه ے ۔ احمد فراز 
ے کیا خوب کہا ہے : 
غم دنیا بھی غم یار میں شاسل کر لو 
ثم بڑھتا ے شراہیں جو شرالون میں ملیں 
آج ہم داز پہ کهینچم گئے جن باتود بر 


کیا عجب کل وہ زما ۓ کو نصابوں میں مای 
۽ - خیال افروزی 
مغرب کے انشا پردازوں اور نقادون ۓ دمنادہععہت کو اسلوب کی 
وه صفتر پراسرار قرار دیا ج جس کا مذہوم کیتاً دوسروں تک منتفل کرنا 


بت اسراؤ حان ادا » مجلس ترق ادب لاپور » صنحات ۰ نا ‘yar‏ 
(اقتباسات) - 


۲َ 


قریباً نامکن ے ۔ میں نے اس کامے کا ترجمہ 'خیال افروزی" کیا ے ۔ یہ 
اسلوب کا وه شیوۂ خاص ے اور نگارش کی وه شعبدەگری ے جس کے اسرار 
و روز صرف تخلیقی فن کار کو معلوم ہوتے ہیں - نقاد تو بعض اوتات یہ 
کہ ہر جبور ہو جاے ہیں کہ ہم خیال افروزی ک نشان دپی توکرسکتے 
ہیں لیکن یہ نہیں بتا سکتے کہ یہ صعت کس طرح وجود ہیں آئی ۔ تخل 
عل کا یہ وه مرحله" پراسرار ے جہاں باربک بین نقادوں کی ژرف نکاپی » 
ہر اور فن کے رەوز کے سامنے سیر ڈال دیتی ے ء بلکه یو ںکہنا چاہی سکم 
سر بسجده ہو جاق ے ۔ 


ژنسیات کے متخصّّصین ہے اس معاملے میں کچھ مدد ضرور ملیے » 
لیکن الجھنیں ام رقع نہیں ہوتیں - ختصراً یوں کم لیجیے که جن اشعار 
میں خیال افروزی موجود ہوی ے ؛ انھیں پڑھ کر یا سن کر السان متنوع 
کیفیات سے متاثر ہوتاے جن کی پیجیدہ دلالتوں میں مختلف ایمائی اور رمزی 
کیڈیٹیں موجود ہونی ہیں ۔ ان کا تاثر اتنا فوری اور شدید ہوتا ے اور ان 
کا شعور (۳۵06ه:۲) اتنا برق مثالکہ قاری یا سامع ان رموز کو مورد انتقاد 
نہیں بناتا ۔ نہ ان دلالتوں اور کیفیتون کو عقل ی کسوٹی پر کستا ے ۔ 
وه تو گویا آنکهی بند کر کے کجھ کیفیات اور تاثرات قبول کر لیتا ے ۔ 
بعض اوقات نناد پر شعر کے معنی نازل ہوے ہیں۔ تفصیل اس اجال ک یہ ے 
که فن کار کے ذہن میں ان معانی کی برچهایی تک نہ تھی لیکن الفاظ کے 
سانچوں میں ڈھل کر فکر و اثر نقادکو ایسی دنیاؤں ی طرف لے جاے ہیں 
جہاں بات کچھ ی کجھ ہو جاق ے ۔ نظیری کا یہ شعر بڑھ کر کو یکہہ 
سکتا ے کہ وه جوبر فرد » نایکاری اور برتیوں کی اہمیت سے آشنا تھا ؟ 
لیکن یہ مام کیفیات اس شعر سے متبادر ہوق ہیں ۔ یہ وه معانی ہیں جو قاری 
پر نازل بوة ہیں : 


1 مسا ہے 
یہ زیر پر بسن مسو چشم روشنیست مرا 
بہ روشنانی پر ذره روزئیست مرا 


۳۰۸ 
اور غالب کا یہ شعر اب کن حقیقتون کی نشان دپی کرتا ے : 


بندر اک بلندی پر اور ہم بنا سکتے 
کاش که ادهر ہوتا عرش ہے مکال اپنا 


اور یہ شعر تو واقعتاً موجوده کیفیات کا عکاس ے :. 


پہلے تو جس کو دیکھے تھا ره نورد ماه 
اب لوگ سوۓ کوه نا چلے تو ہیں 


به الفاظ دگر یو کہا جا سکتا ے که خیال افروزی » شعر ی وہ 
صفتر خاص ہے جس سے کام۔ ل ےکر شاعر گتتی کے الفاظ میں کبھی ان کی 
صوق ہم آپنگی ہے ؛ کبهی معنوی تلازموں ہے » کبهی دونوں کے امتزاج 
ہے »کیهی اعاق کیفیات سے ایسی دلالتیں بیدا کرتا که جو معانی الفاظ 
سے مترشح نہیں ہوتۓے ؛ ان کی جهلک بھی الفاظ کے باطن ہے ابھرتی بو 
دکھائی دیی ے - یہ استعارہ در استعاره کا چکر نہیں بلکه تصویر در تصویر 
اور مثال در مثال کا خیال ے ۔ انھی تمثالوں اور تصویروں کی سکب 
کیفیات کے ذریعے. اور ان کے تلازمون کی مدد ہے قاری اپنے ذون سلم ء 
استعداد, علمی اور صلاحیت فطریکی رہنائی میں ان منزاودای طرف چل تکتا 
ج جو نی ہیں ۔ الفاظ بہت بیچھےرہ جاے ہیں » معانی بهت آکے لکل جانۓے 
ہیں ۔ بات یه ے که جب کوئی بڑا فن کار » فکر کو الفاظ میں مقید کرتا 
ے تو ایک طبعی لچک اس کے صوتی نا چوں میں موجود ہوتی ے جو شعر 
کو پھلودار بناتی ے - تہہ در تهه اور بیچ در بیج اشارے قاری اور سابع 
کو اپنے اپنے ذوق کے مطابق ان دنیاؤں میں لےجاے ہیں که ایس متضاد 
اور تلف بعانی کا ادراک ہوتا ے جو مطلوب شاعر ہو ہی نہ سکتے 
تھے لیکن فهم, نقاد کی گرفت میں ہیں ۔ یوں کہہ لیجے کم خیال افروزی 
کے ذریعے شاعر وه معی بھی ہم تک منتقل کرتا ے » جو طبعاً معللوب و 
متصود لہ تھے ۔ اس ی صورت یہ بو سے کہ لہریز معائی » تہ دو تہ الفاظ 
اور لچک کے ساتھ کچھ تصورات و افکار ے در ے وابسته ہوے چل جات 


۹ 


ہیں جو نش نش خیالات و افکار کا سلسلہ بیدا کرت ہیں ۔ شعر ایک پہاڈں 
ہو جاتا ے ‏ دل کہیں کا کہیں پهنچ جاتا سے ۔ الفاظ میں جو معنی کی 
تب ئی بوی ہیں وہ اسلوب کی لچک داری ک وجه ب هکسی تصو تصور ,کسی 
منظر ۽ ی بی ہوٹی یاد ی خاکستر ہیں ایسی چتکاریان بیدا کرتی ہیں 

کہ شع رکسی سوے ہوے جذے یا کسی بھولی ہوئی یاد کو ذہن میں لاتا 
ہے اور اس طرح نی ذہنی کیفیات پیدا ہوتی ہیں جن کی دلالتیں سابع اور 
قاری کے تجربات و واردات ہے وازسته ہوتی ہیں ۔ غالب کا یں شعر : 


عاشا کر اے عو آلینه داری تچھ ےکس متا سے ہم دیکھتے ہیں 


ختلف مامعین اور قارئین کے لے معانی کی ختلف ہرچھائیوں کا حور بن 
چاه گا ۔ کوئی شخص آئینه داری کی سہائی یادوں ہے اپنی یادوں کی 
حفل سجاے کا ۔کوئی اس آئیئہ داری کے بعد اپنی تنا کوحرمان میں تبدیل 
پوة ہوۓ دیکھےگا - بهرحال بینی ہوئی داستانوں کی شذلن سجیں کی اور 
یاد کے افق بر کپکشان تیل سے تکل کر نش ستارے ابھریں کے ۔ 
تصورات ہیں جو فراموشی کا نقاب پهن کر لاشعور کے اندھیروں میں گم ہو 
گئے تھے ۔ اب به اختصار یہ کہا جا سکتا ے کہ ہر بڑا فن کار الفاظ ی 
رمزی اور ایمائی دلالتوں ہے کام لے کر معانی ی ختلف سطحوں اور تہوںک 
جهلک دکھاتا ے اور کہھی ان معانی " تازه کا سراغ دیتا رپ جو شاعر کے 
عام میں له تھے - 
خیال افروزی میں تلمیح کے استعال کو بہت اہعیٹ حاصل ہے ۔ اقبال کے 

ہاں تلمیحات کی کثرت انا جواب آپ ے - اجواب, شکوہ؛ میں منگواوں ی 
غار تگری کی طرف اشارہ کرۓ ہوۓ کہتے ہیں : 

تو لہ مٹ جاۓ کا ایران کے مٹ جات سے 

ہے عیاں یورش تاتار کے افساۓ سے 

ہامیاں مل گے کعے کو صنم خاے سے 


۳1۰ 


کیود پراساں ے صپیل فرس اعدا ہے 
نور حق بجھ نہ سکے کا نفس اعدا ہے 


ان اشعار ہیں تارج ی ایک بہت لمبی داستان پس‌منظر کے طور پر 
نی ے ؛ مالک اسلامیه ہر تاتاریوں کی یورش ء ايران ی تسخیر » 
بلاد, ایران ی تخریب » ے شار افراد کی پلاکت ؛ مساجد کی سے حرمتی » 
معاشری اقدار ہیں انتلاب ء دودمان_ عباسیه کا استیصال » امیر المسلمن 
مستعصم باللہ کی پلاکت » حشیشئین ؛ نصیرالدین‌طوسی » ابن العانمی کی 
غداری » بعداد ی تباپی » پلاکو ی غارت گری کی دامتانیں ء ایران میں 
منکولون کے اس سلسلے کا تخت سلطنت پر جلوس کرنا » جس ایاخان کہتے 
ہی ۔ ایاخانی بادشاہوں کا تبولر اسلام ¢ غازان » ایران میں اور عرب ہیں 
عالی شان مساجد کی اور عارات کی تعمیر - اسی دوران کی تیموری شاخ » 
پندوستان کی حکومت » علم و فن کی قدردانی » مصوری اور خطاطی کا احیا 
یہ نارعی اشارات ہیں - یورش تاتار ہے ایران کو نتصان بھی پہنچا ے اور 
فائدہ بھی ہوا ے ۔ کسی ملک کے لوگوں میں نیا خون شامل پوت عم 
نسبتاً صحت مند اور فوی اولاد پیدا بوتی ے - ایران میں بھی بھی ہوا ۔ 
پھر جین کی فتح سے تمام چیئی علوم و فنون اور نہذیب و افت کے درچے 
کویا وا بوگی - ایرافیوں اور چینیوں کے تال میل ہے فنون لعایفه بہت 
متاثر ہوے ؛ بالحصوص مصوری » چنانچہ ایران کا مشہور مبصور رضا عباسۍ۔ 
خطوط کے بیج و خم اور استعال میں چینی مصوروں کی نزاکت کی یاد 
دلاتا ہے۔ 

خیال افروزی کے سلسلے میں انشا کی ایک عزل:کے دو شعر سنیے گا 

یہ کون بهوث کے رویا که درد ی آواز 
رچی ہوئی جو پپاژون کے آبشار میں ے 


کوئی جو بوچیےتری جان ےکہاں ت وکہی 
باری جان ترے موتے کے ہار میں ے 


۲۱۱ 


پهلا شعر نو گداز کی کیفیتوں کا حامل ہے لیکن دوسرے شعر میں 
خیال افروزی کا ایک عجیب متام بیدا ہوا ے - پارے ہاں داستاں سرائی 
کے فن ہیں چادوگری کی ایک صفتِ خصوص ہے که ساحر ء انسان کو 
کسی جائور کا روپ دے دیتا ہے یا اس کی جان کو بان کسی گهنگرو 
میں بندکر دیتا ے ادهر وه گنگرو کا دانہ ہاؤں کے نیچ ےکچلا گیا اور ادهر 
مععلقه آدمی ی جان کنی - "فساله" عجالب* می اور "الف لیل.؛ کی داستانوں 
ا وات اکم اک ملیں کے ۔ انشا کے اس دوسرے شعر میں معلوم 
پوتا ےکہ عبوب نے ابی شعبدی گری ہے اور دیدہ وری ہے عاشق کی 
٣۷‏ ۶ بار ميی بند کردی ے ۔ تفصیل اس اجال کی 
یہ ے که اگر گے میں بهول ابهی کلیوں کی صورت میں ے تو معلوم ہوا 
که عەبوبیت کی وه مام ادائیں قائم ہیں جے اچهوتا و کت ت 2 
کلیاں بهول بن چکی ہیں اور بهول بھی م‌جها گئے ہیں تو معلوم :وا که 
حبوبہ ے ان بھولوں سے وہ کام لے لیا ے جو مطلوب عاشق تھا ۔ اس لیے 
انشا ے کہا ے که ہاری جان تیرے موتے کے ہار میں ےکہ جب تک 
کایاں نظر آتی ریب » ہم زندہ ہیں که تو اچهوی ے اور جہاں کلیاں بهول 
بن جائیں » وہیں بباری جان » جوش رقابت اور فرط حسد ہے نکل جاتی ے 
که کوئی بارگه ناز میں بهره یاب ہو چکا ۔ غو رکر لیجے اس ایک شعر کے 
سہارے کتنے شعر ذپن کے آفق پر ابھرے ہیں - فائی کا مطلع یاد آتا ے : 

ادا سے آژ میں خنجر کی منه چھہاۓ ہوۓ 
سی قضا کو وه لاۓ دلهن بناۓ ہوۓ 
رسم ہے کہ رو مائی (شادی کے بعد) ایک صورت ده بیی ہو ے کہ 
دو عورتیں دو خنجروں سے عبوب کے چہرے کے کرد ایک مراب بناق 
ہیں اور اسی عراب عبادت ہے عاشق یا دولها ء عبوبه یا دوی کو دیکھتا 
ہے ۔ فانی کے مندرجه" صدر شعر سے وزیر کے اس شعرکی طرف دھیان 
الا ۓے و 
یار پیشانی و ابرو پہ ملے کا افشاں 
اج حراپ عبادت ہیں چراعاں ہوک 


رز 
بات بات تکلتی جلی آتی ے اور ذببی آفق بر روشتی > دریجس ‏ کار 
چلے جات ہیں » یہاں تک که جس چیز کو نفسیات میں کینبت ایتلاف افکار 
کہہتے ہیں » اس کے ذریعے ہمیں یہ اشعار بھی ناد آے ہیں + 


دل نہیں نجھ کو دکھاتا ورژه داغوں ک ہار 
اس چراغاں کا کروں کیا ؛ کاوفرما جل گیا 
پھیلنے ہوۓ افق کے کثارے پر ناصر کاظمی کا یہ شعر ایک کم تاب ستارے 
کی طرح ضوننانی کرتا سب : 
یاد ے یہ چراغاں ناصر 
دل کے بے کا سیب یاد نہیں 
آپ غور کریں گے تو معلوم ہوکا کہ ان تمام اشعار میں ووشتی » رنگ اور 
خوشہو کے عناصر موجود ہیں - تلازماتِ خیال کے اعتبار سے یہ تینوں چیزیں 
بہت اہم ہیں اور معمولی فسات دان بھی جانتا ے کہ چھلی یادوں کو 
تازه کرۓ میں لکہت و رنگ و ور کا عنصر بہت دخیل ہوتا ے - غالب 
کو بھی ساے اور چاندنی کے امتزاج ۓ ذہناً کہیں کا کہیں پہنچا دیا توا : 
باغ پا کر خفقانی یہ ڈراتا ے جھے 
سایںٴ شاخ کل. افعی نظر آتا سب جر 
ایک طرف ساب" شاخ کل کی یہ کیغرت افق ذبن پر ستارے ک طرح لرزی 
ے تو دوسری طرف آرزو کا یہ شعر تضاد کے رنگ میں یاد آنا ے : 
گورا گورا ان کا مکھڑا چاندنی کا-جیس دهول 
دیکیم ہی دیکهتر آنکھوں میں ٹھنلک آ کی 


مبر حسن اردو شعرا میں اس اعتبار سے ایک متاز مقام رکھتے ہیں کہ انهون 
ے تکپت و رنگ و نور ہے › بالخصوص روشنی کے ہر روپ ہے یادوں کے 


۳۳ 
خواییده جادو حگاتے ہیں اور اییے ایے نقتے حاة ہیں کہ جی جانتا ے - 
لیجے بات بهول سے شروع ہوئی تھی اور داغ کے ان شعروں به خم بو : 
حرم و دیر میں پتھرا گئں دونوں آنکھیں 
اتنے جلوے نظر آے ہیں که جی جانتا ہے 
اسی سلسلے میں آدمی کا ذہن اس طرف راغب ہوتا ے کہ کیا ہارے 
فن کاروں 2 شخصرت کے ختلف روپ دکھاۓ کے لےدل اور جی میں فرق 
کیا تھا ؟ اور کیا داغ کے ہاں ”دل جانتا ے“ کی بجاۓ 'جی جانتا بر" 
ایک شعوری انتخاب ے » کیونکه برانی غزل 'جی جاۓ ے؟ کی ردیف میں 
می ے ۔ سومن » غالہاً شخصرت کے دو پہلوؤں کے جلوه دکها 2 ہوۓ 
کہتا ے : 
ہنستے جو دیکھتے ہیں کسی کو کسی سے ہم 
منہ ڈھائپ ڈھانپ روت ہیں کس یکمی سے ہم 
ٹھانی تھی دل میں اب نم ملیں گے کسی ہے ہم 
ور کا کی ا ا 
یہاں غور فرمائِے » ٹھاننے والا کہ تفکر کے عنصر کو ظاہر کرتا ے ؛ دل 
ے اور جو محجبور و لاجار ہوتا ے » وہ جی ے - کیا ظفر ہے شخصیت کی 
7 : ی ای طرف آشاره در کے کہا تهاا؟ 


تم کو اس بن اگر آرام نہیں تم جالو 
اور حضرت دل ہیں کچھ کلم نہیں تم جانو 


انشا کا ایک قطعہ اسی سلسلے میں یاد آ گا ۔ اکرچه میں اس کی کوئی عقلی 
توجیه نہیں پیش کر سکتا : 

آسوده تره کشت" نظارہ جہات ہیں 

کہوٹکر نم بو واں خاطر احباب شکنعہ 


Ye 
کوسوں تلک اس دشت می قدرت سے خدا ی‎ 
سے پش نظر ارک ادت کک‎ 
ان کی قلم اے آہ زمیں بھوڑ کے ٹکلے‎ 
پر شاخ به ے دید ے خواب شگفتہ‎ 
میں خیال افروزی کے تلازس د کها ربا بول که بات کہاں ہے چلتی ے‎ 
اور کہاں هنچتی ے ! ہم دل اور جی تک 21 تھے کہ خاطر کا لفظ بھی‎ 
ایک جوپر تایاب کی طرح باه ہاتھ لک اور ان شعرود کی طرف ذہن‎ 
: راجع ہوا‎ 
زاپد کا دل نم خاطر مےخوار توڑے‎ 
سو بار توبه کجیی ء سو بار توڑے‎ 


اور ذوق ۓ اس شعر میں خاطر جمعی کے لے کس حرماں کا اظہا رکیا ے ؟ 


ذوق کیواکر ہو اینا دیواں جع 
کہ نہیں خاطر پریشاںں جع 
ختصر یہ ے کہ جہاں خرال افروزی نار آۓ کی » وہاں بالعموم رنگ » 
تور » لکہت اور اس قسم کے تلازس کسی نم کسی روپ میں بس ماظر میں 
قائم ہوں گے ۔ اگرچه ضروری نہیں کہ جہاں یہ تلازس قائم ہیں » وہاں 
خیال افروزی بھی ضرور موجود ہو ۔ مثال کے طور پر انشا کے ہاں 
بہت دور جاکر لور کا :عبر ور خوشبو کی سہک انعار میں اینے آپ کو 
سموے ہیں : 
ہے اور کوئی ایسا جس میں یہ پھین نکر 
سج دہج اس کہتے ہیں » ے ساختہ بن نکلے 
یود تن وه عایاد چ "0 عه 
جوں دهوپ کواژون ہے آلینر کے » چهن نکر 


TI’ 


شبن میں جو ٹک رکھ دود میں اس کے ڈوپٹے کو 
مہتاب کی چادر ہے خوشبوره سمن نکر 


انشان کا وه عالم ‏ اس چاند کے مکھڑے پر 
جول وقت سور انشا سورج ای رن نکر 


۳ - تصویریت 

تصویریت میں ۓ انگریزی اصطلاح 10٤0۶٥٥٥0٥٥٥‏ کا ترجم کیا 
ہے ۔ اس کا منمیوم جما یہ ے که فن‌کار ابا توت اصارت ہے کام ل ےکر 
جن چیزوں کو ہم تک منتقل کرنا چاپتا ے ء ااهی سلسله" تصاویر ی 
شکل میں دیکھتاے - کی لوگ سینا ےکھیل کے لیے منظر ناس (هنتههم80) 
لکھتے ہیں » وہ جانتم ہیں کہ جذبات ہوں یا اثکار » اچها منظر نکر آنهس 
تصویروں کی صورت میں دیکھ! ے اور اس کے لیے وہ استعارے ہے بھی 
کام لیتا ے لیکن زیادہ تر یہ ہوتا که اس کے ادراک کی مام قوتیں اور 
اس کے حواس کی مام صلاحیتیں گویا مار ت کو اپنا حور بنا لیتی ہیں اور 
اسی عور پہ پر چیز گهوهتی ے ۔ خود بصارت انسان کے حواس بنجکااہ ی 
علامت ے - چیخاف کے الفاظ میں مصنف (اعلول درجے کا فن کار) چیزوں 
کو چکھتا ے ؛ سونگھا ے ؛ جھوتا ے ؛ سنتا ے اور دیکھتا ے - حواس 
کی تمام قوتوں ی یکجائی ہے بعض اوتات التباس بھی بیدا ہوتا ے کہ 
دیکھنے وا یل چیز خوذیو کا روپ دهارتی ے اور خوشبو دم ان جاتی ے ۔ 
اس سے پہلے باد لیر کہ سلسار میں اس کیایت سے عث کی جا جق ے 
جسے مجنوری ے اختلال حواس کہا ے لیکن جو در حقیقت مام حواس کا 
ایسا امتزاج ے جس میں پر حس اپنا اپنا کام کرتی ے ۔ ہاں » کبه یکبھی 
یہ ہوتا ے کم ادراکات میں حواس دهوکا کھاے ہیں اور حواس کب 
دھوکا نہیں کھاے ؟ کیا ریل کاڑی موازی ہٹڑیاں ہمیں آفق کے تردب 
چھوٹی ہوتی ,وی اور گم ,وی ہوئی نہیں نظر آئیں ؟ اس لے شاعر حواس 
کے التباس کی بھی پرواه نہیں کرتا اور ایب بھی امتزاج ہی سمجھتا 


۳ 


ے - ختصر له ے که تصويریت میں جو کچھ فن‌کار کو کا ے وہ 
تثالوں اور پیکروں کے ذریعے یعی تصویروں ی عورت میں ہارے سامنے 
آتا ے ۔ فکر اور جڈے کی آمیزش جوں کی توں موجود ہوتی ے لیکن 
کیفیت مطلوب کا انتقال بصری راستوں سے ہوتا ے ۔ لیکن جیسا کہ واضح 
کیا جا چکا ے ؛ تصویروں میں باق حواس خسہ کی ثالات بھی شامل 
ہیں ۔ یه صات یل کے ابتدائی کارناموں میں سے ے » یعنی یب وه مقام, ے 
جہاں تخلیقی چوہر » بیکر تراشتا ے » ہے شک بیکر تراشی بڑی بات ے » 
کرامات ے ء طلسات ے ۔ لیکن جس جوبر ے خیال افروزی کی سی چیز 
تخلیق کی تھی » اس کے بائیں ہاتھ کا کرتب ے ۔ چند ملی جلی تصویری 
دیکھے : 
غالب : 

جھے اب دیکھ کر ابر شفق آاودہ یاد آیا 

کہ فرقت میں تری آتش برستی تھی کلستان پر 


گدا سمجھ کے وه چپ تها مری جو شامت آئی 
اٹھا اور اٹھ کے قدم میں نے پاسباں کے لے 


میں چمن میں کیا گیا گویا دبستاں کھل گیا 
بلیلی سن حتف ہے ناثر غزل خوان بوگنی 
ٹیند اس ی ہے٤‏ د.اغ اس کا ے؛ رات س کی یی 
تیری زلتی جس کے بازو بر پریشاں بوگبی 
لے میں گیا تھا جو ترا غم اہے شارت کرتا 
وہ جو ہم رکھتے تھے اک حسرت تعر » سو ے 
2 تیر کاں میں سے ؛ لہ ماد کس میں 
گوشی میں قاس کے عھے آرام بہت سے 


۲۱۵۰ 


رو میب ے رخش عمر کال دیکھے تھے 
ہے پاته باگ بر ہے له با سے رکاب میں 
لاکھوں لکاؤ ایک پرانا نگ کا 
لاکھوں بناژ ایک بگڑنا عتاب میں 
ہے تیوری چڑھی ہوئی اندر نقاب کے 
ہے اک شکن بڑی ہوئی طرف نقاب میں 
آرائش ‏ جال سے فارغ نہیں ہنوز 
پیش نظر ہے آنه دام لقاب میں 
ہم سے کھل جاؤ بوقت ہے پرسٹی ایک دن 
ورنه ہم چھیڑیں گے رک ھکر عذر مسٹی ایک دن 


غم نہیں بونا ے آزادود کو بیش از یک نفس 

برق سے کرۓ ہیں روشن شمع ماتم خائہ ہم 

باوجودر یک جهان پنکامم ایدائی نہیں 

ہیں حراغان شبستان. دل پروانه ہم 
"لسخی" حمیدیم؟ کے قصیدے کا مطلع ہے : 

فیض ہے تہرے ہے اے شمع شہستان بہار 

پر بروانه حراغان » دل بلبل زار 
غالب ہے ایسی مثاایں کثرت ہے دی جا سکتی ہیں - راقم ااسطور ے اس 
سلسلے میں جس قدر محنت ہے کام لیا جا سکتا تھا ء لیا ے اور اس نتیجے 
پر پہنجا ے کہ تصویریت کی مثالیں انیس اور دبیر سے قطع نظر انشا کے 


IA 


پان نہایت خوبصورت » بھربور » جامع اور مکمل ملیں گی ۔ اس کی مشہور 
غزل کا مطلع تو سب جانتے ہیں : 
کمر باندے ہوۓ چلنےکو یاں سب یار بیٹھے ہیں 
بہت آکگے گے باق جو ہیں تیار آیٹھے ہیں 
لیکن یہ شعر بھی کم نہیں : 
نہ جھیڑ اه تکهت باد ہاری راہ لگ انی 
تجھے اٹھکھیلیاں سوجی ہیں :م بیزار بیٹھے ہیں 


انشا کے کلام سے جسته جسته جو گوپر مقصود باته 2 » وه پیش خدمت 
ہت 


پرتو سے چاندی که + می باغ ٹھنڈا 
پھولوں ک سیج بر آ کرده چراغ ٹھنڈا 


ہے کی صراحی ایسی لا برف ہیں لگا کر 
جس کے دهوآیی سے ہووے ساق دماغ ٹونڈا 
ہے بندھا میم کے تار کا جوولا 
کیون._ ت الم جهوتلی يار کا جهولا 


تکپت گل کے جهولضص کے لے 
نم ۲ ۲ e‏ 


چل نہ ام‌یود میں جھوایں ء لی درختون ک ہوا 
چها کی کالی گیثا ؛ ے تبره بختوں کی ہوا 


مهرا ہیں کس کی آئی یہ ساجقی که رات کو 
جهک جهک پژی خوشی ہے پر اک گام ان کے شاخ 


ای 


موف کے تھے درخت نی لاکهود ان کے ساتھ 
گرئود کے هل تھے » تارود کے پهول اور کرن کی شاخ 


سو سو طرح کی شکل دئهاتا ے کیا کرود 
عکس شکوفه ے جو پڑا آبشار بر 


اث 7 2 00 
حا جس یب پبرت صحن راغ بی 


تاک اینڈے ہیں ست بله جوئبار پر 


عجب سرچشه» مپتاب س تهی ۲ت پانی پر 
27٦‏ آج دیک راک انی پر 


یری کی شکل اک راتوں کو یال دی ے دکھلائی 
ی »هرق ب اکٹر دوژتی اک "اک بانی بر 


بل ے جهمکزی چاند سے مکھڑے ی ؛ واجهژشه 
کجھ اور ہی ے جس سے لب بام کو اروغ 
لبیک اک نر ئوراف کهینج کر 
شا ے بمه جامم" احرام کو اروغ 


شترانة مینہ کے ہیں یاں بادل گرج رے ہیں 
نقارے سے نلک پر کجھ آج بج رب ہیں 


یہ لگا » یہ ملد » یہ رنگٹ » یہ مسی ء یه لعل خنداں 
غضب اور تس په لینا یہ زبان ہہ زیر دنداد 


۰ ۲ ۲ 
ضف آتا ي دل کر نهام تو لو 
بولیو مت بهلا سلام تو لو 
ہم صفرو چهئو ‏ » مت تڑبو 
787 تل و ۱ 
اک نگہ پہ بکی ہیں انشا آج 
مفت میں سول اک غلام تو لو 
حسرت کے یہ شعر یاد آے ہیں : 
بوچهتی ہیں وه جال نارود کو 
تم ھی حسرت آلهو سلام کرو 


وہ خواب از میں تھے اور نہ تھے اه شوق یا اوسی 
نہ سجهی ستی" بمت تری اس لاف اغا کو 
اور غالب کا یہ شعر : 
ہم نے مانا کہ کچھ نہیں غالب 
087 ان تو برا کیا سے 
ریاض کا یہ شعر بھی شنیدنی ے : 
کعبہ سنتے ہی که گهر ے بڑے داتا کا ریاض 
زندی ے تو فقروں کا بھی بهرا بوک 
انشا ج 


برق شعلہ۔ زن چم ابر ھی خروشال سے 
کرم اس کھڑی ساق بزم درد نوشاں ے 


۲۲۲۹ 


تکہت بہار آئی اب جوں ی ے شورش 
عسق شیتی" دل میں مثل باده جوشاں ے 


کیوں لہ وه شوخ جھے کھینج کے سەرن مارے 
میں نے بھی پهول کی جانب چلمن مارے 


+8 


۳ی طرح تل کیا ے۔ 


باب دم 


انداز کی جمالیاتی صفات 


)١(‏ ترنم (۲) نغمه 

- ترم 

ترنم اور نغے کے منہوم کی توضیح کے لی ےکجھ نہایت ضروری ابتدائی 
باتوں ار غورکرنا بڑے کا ۔ راقم السطور ےۓ مدت ہوئی "آردو میں "حروفر 
تہجی کی غنانی ابعیت““ کے عنوان ہے ایک مضمون لکھا تھا جو لخزن“ 
میں شائع ہوا تھا کہ حبی حامد علی خان صاحب کی ادارت میں طبع ہوتا تھا۔ 
اس کی تلخیص یہ + : 
آردو میں حروف تبجی کی ترتیب بر غور کرۓ ہے ظاہر ہوگا که 
ان کی سلسله بندی یا گروہوں کی تعیین بش‌تر غارج_ صوتی کے اعتبار 
سے ے ۔ لیکن به سوال غورا بیدا ہوتا ے که کسی ایک گروه یا 
سلسلے میں حروف کی جو ترتیب معین کی کئی ے . اس کی بنیاد 
بھی خارج صوت بر ے یا نہیں ؟ شور کرت ہے بعلوم بوک کہ 
ایسا نہیں سے بلکه اس کے خلاف ہر سلسلے اور گروہ کی اندرونی 
ترنیب خنائی ے ۔ بالفاظ دیگر یوں کپه لیجے که پر سلساه یا کروه 
ارج صوت کے ایک خاص دائرے ہے تعلق رکھتا ے . لیکن اس 
گروه کے حروف کی اندرونی ترتیب اس طرح کی گئی ہے ک. بر حرف 
کو ایک کا 

بندوستان ی کلاسیق موسیقی سات بنیادی سُروں کو پرچانتی ے - 


ET 


کی ںا 


جسے اصطلاح میں سرگم کہتے ہیں ؛ یع یکھرج ؛ رکھب ؛ گدھار » مدهم» 
ہنچم » دھیوت اور نکهاد ۔ آنهی سرو ں کو ''سارے ؛ گا۔اء با دھا نی“ کہا 
جاتا ے ۔ یہ سات سر پنڈتوں ۓ سده سر تسلیم کے ہی ںکہ سنسکرت میں 
صده یا شدھ کہ معی پاک اور خالص کے ہیں ۔ ان سات اھ سرن E‏ 
علاوه پاچ سر سپتک ہیں اور بھی چجاے جاے ہیں جن کو اصطلاح ہیں 
وکرت یا ابنی جگہ ہے ہٹا ہوا کہتے ہیں ۔ ان ہاج میں ہے چار سر ابنر 
دقام صوت 0 ٥۷‏ ہہ ا کے کک کے سرتان چاه 
گیا ے ۔ متام صوت سے کرے ہوئے چار سر کومل کمہلاتے ہیں جن کے 
بعی نرم اور نازک ہیں ۔ چڑھا ہوا سر تیور کہلاتا چ جس کے معی 
آیز کے ہیں ۔ آتره پوت چار سرود کے نام یہ ہے : کومل رکھب › 
کومل گندھار >کوہل دھیوت اور کومل نکهاد -(چژها با سر تیور مدەم 
کہلاتا ے|۔ پنڈتوں ہے ده سُرون کو اس اعتبارً سے کہ کومل سُروں 
کے عقابلے میں چڑھے ہوے ہیں » تیور کہ کر بھی پکارا ے ۔ یہ پاچ 
سُروں کی داستان ہوئی۔ باق جو دو سر ره کی ہیں ؛ یعنیکھرج اور پنجمء 
یہ سنگیت میں نہ آترسة ہیں » نہ چژهنی ہیں ؛ اس لیے ان کو اچل کہتنے 
سے ء یعی جو ابی جکه ہے نہ پل - 


سروں کی اس تقسم پر عورکرے سے معلوم بوک کہ سنگیت یا موسیفی 
درحقیقت فقط ایک تیور س رکو ہچانتی ے؛ یی نیور مدعم یا کڑی مدهم - 
باق تمام سر سده ہیں یا کومل ہیں اور اگر مدھم کے علاوہ کسی کو ډور 
کہا جاتا ے تو وہ نسبتاً کہا جاتا ے ۔ 

میں ہے عرض کیا تھا که حروف تهجی کے گروہوں کی اندروق 
ترتیب غناق ‏ ؛ یعنی مان لیا گیا ے کہ بر گروه کا پر حرف ایک سر 
ے۔ اب ان کروہوں کی سُروں کی ترتیب دیکھے : ال فکو جهوژ دجے کہ 
حرفر عات ے اور حرف علت ہے جدا کانه بحث ہوک ۔ هلا گروه دیکھے 
ب پ ت ٹ ث . مان لیج ےکہ یہ سر ہیں تو فور واضح بوک کہ ب سده 
ے ء پ تیور یا چڑھا ہوا سر ے ء ت کومل یا اترا ہوا سر ے » ط 


rr 


بہت چڑھا ہوا یا ت تیور سر ے ء ث بہت اترا ہوایا آ تکومل سر ے ۔ 
ج جح خ میں جم سده چ »ج تیور ے؛ح کونل ه»خ آت تیور 
ددذبی د سده ے 5 تیور ے اور ذ کول چ - رڑزژ 
میں ر سده ے » ژ تیور ے » ز کومل ہے اور ژ آت تیور ے -س ش 
سدھ اور تیور ہیں - صرف انھی مقالود بر اکتا کرتا ہوں - اب معلوم 
ہو چکا ہوگا کہ ہر گروه میں غنائی ترئیب یہ چ ؟ سده تیور یا سدد» 
تیور » کومل بھر آت سرء ات کومل - بہرحال آپ دیکهین ‏ که یہ 
ترتیب پرجگه «لحوظ ے۔ اب سنگیت ی سُروں اوز حروف تهجی کی سروں 
میں ایک 'مایاں فرق بھی ظاپر ہوا اور وه یہ کہ چہاں سنگیت فقط سده اور 
کومل سُروں کو مجانتی ‏ اور فقط ایک سر کو یعنی مدهم کو تیور 
ماتی » وہاں آردو ہرگروہ میں علیحدہ علیحدہ سدھ اور تیور رکھتی ے 
اور بعض کروہوں میں کومل اور آت کومل اور آت تیور سروں کو بھی 
بہچاتی ے اور شاید اس اعتبار سے آردو کے حروف نهجی تام مشرق زبانوں 
سے زیادہ ارتقا یافتہ ہیں کہ آت نیور کی شکلیں اس میں سب ہے زیادہ ہیں ٤‏ 
مثلا ف د زد 

اس میں کوئی شک نہیں که بعض گروه ایس ہیں جن میں ففط ده 
اور تیور مسر ہیں - 

یہ ظاہر ہو چکا ے کہسنگیت میں دو سر یعنی کورچ اور پنچم آچل 
ہیں - آردو کے حروف تہجی میں میں بھی دو مسر آچل ہیں ؛ ایک ل اور دوسرا 
من ۔ من کو میں ے ایک سم سر اس لے مانا ے کہ تبادلٴحروف کے تانون 
کے مطابق یہ ہمیشہ ایک دوسرے ہے آنکھ مجولی کھیلنے آۓ ہیں ۔ انيد 
اور آم » انبالہ اور امباله ؛ یہ سب م ن ہی کے کرنب ہیں - لیکن اگر آپ 
کو یه نوچیہ پسند نہ آۓ تو آپ یوں کمه سکتے ہیں کہ 9 ت 
دو آچل سرود کے مقابلےمیں حروف تہجی ہیں تین سر اچل ہیں ۔ 


آپ آ که ہوں کے کہ صدا یا آواز ی دو بنیادی قسمی ہیں ؛ ایک 
صداے مطلق یا آواز صرف یا آواز عض ۔ یہ وه آواز ے جس کا تناسب 


rè 


معشین نہیں اور جس کے تمشوجات کی گتی نہیں کی جا سکتی ۔ مثا گولہ 
پھٹنے کی آواز » یی کی کڑک » بادل کی گرج » یہ تام آواز صرف یا 
آواز, عض کی ثثالیں ہیں ۔ اس کے مقابل میں صداے موسیتی وه ے جو 
ہعیشہ متناسب اور متواتر اثر پیدا کرق ے ۔ متناسب کے معنی یہ ہیں کہ 
صدا کے بیدا ہوۓ سے جو موق لہریں یا وجات دیدا ہوں » ان کا درمیانی 
فصل ہمیشہ ایک نسبت ہر قائم رے - تمام سرتیاں موسیقی کی صدائیں ہیں ۔ 
اس اعتبار سے حروف تہجی کو سرین تسلم کر لیں تو مانا بڑے کا کہ 
ان کی ایک تکرارے خاص ہے نغمد بیدا ہوگا ۔ یہ عرض کر دینا ضروری 
معلوم ہوتا ے کہ آردو شاعری میں غنائی ترتیب کو ملحوظ رکھے بو 
نغے کا رنگ بھیکا ء مدهم یا لازک ہوسکتا ے ؛ یا شوخ ؛ تیکھا » تیز اور 
روشن - اب شاید یہ کہنے کی ضرورت باق نہیں رہ یکہ کوہل سروں ے 
بیش تر استعال ہے لطیف ؛ نازک اور نفیس دھنیں پیدا ہوتی ہیں ۔ پرچند کہ 
آردو میں حروف مج یکو سر مان لینے کے بعد ہم اصولا فتط اس نتیجے بر 
پہنچیں کے که کومل حروف ہے نذم یا ترم کا لطیف پهلو جھلکےکا اور تیور 
حروف » نغے که شوخ اور روشن پہلوؤں کی طرف وہنائی کرای گے ء لیکن 
یہ بات کے بغیر رپا نہیں جا سکتا کہ شاید لطیف ترین جذبات اہنے اظہار 
ےل ےکوسل سُرون کا ثقاضا کرے ہیں اور ندید اور تیکھے جذبات طبعاً 
تیور اور اٹ تیور سُروں کا قالب ڈھونڈے ہیں ۔ اب میں اُردو شاعری میں 
کومل » نیور اور ات تیور اور سده سُروں کی تکرار سے جو شکل پیدا ہوق 
ے ؛ اس کی کچھ بثالی پیش کرتا ہوں - آپ اس پر بھی غو رکرے 
جائی ے که کوسل سرون کے ذریعے ےکس قسم کے جذبات اور نیور سُروں 
سے کس قسم کی واردات کا اظهار کیا گیا سے : 


ماد کر 


مصحفی + 


چا گر از سے تو اس کو بهر انداژ ہے مارا 


ایی 


سدھ اور کوسل 


کوئی انداژز سے مارا تو کونی ناز سے مارا 


غزل سنتم ہی میری یه ماشنی کی ہوئی حالت 
کہ اس ساز مارا سر سے اور سر ساز سے مارا 


یہاں تک ساز داری تھی لکھی دشمن کے طالع میں 
پمی بد نام کر کے طلم ناساز ہے مارا 


3 
سده اور تیور سر 

شب وه ان آنکهون کو شغل اشکباری ده کر 
لے گئے خواب ان کا اور اختر شباری ده کے 
خواب و خور» صبر و سکوں یک بار سب جاتا ربا 
ے قرار اپئے کو کیسی ے قراری "دس کنر 

گر ہوا عزم سنرانکاسحرہ پر مصجفی 

وق شام آ کر جھے انی کثاری دس گے 

ساق شراب لایا » مطرب رباب لایا 

جھ پر تو اک قیاست عہد شپاب لايا 


ٹا معلوم : 
بزم نظاره ے بھر آج سراپا گستاخ 
جلوه ے پاک » نکه شوخ ؛ تماشا گستاخ 
ناز ے جا ہے بڑھی چاتی ے شان ابرام 
لو ہوا جاتا ے عنوان تقاضا گستاخ 


کے 
سے 
بای جو تھی بش ہوۓ وہ - ۳ 2 
>٣‏ نها و جاف جاك کے 
ے نظیر شاه : 
مار آئی اک دهوم سی مچ گی 
عروس چمن رنک میں رچ 
فا له اج ب سے 
عنادل کے چھکئے لگے جھولے 
یں عالم جو دیکها تو شکل کتاں 
ہوا باره باره دل عاشقاں 


ان انتعار میں آچل سُروں کی ہار بھی دیکھے : 


٦‏ ی در نظ ال ے 
اب یں نہیں معلوم کدھر لے کہ کی ے 


جب لے که کی ے مجھے تا کوے ملامت 
یری دیات ا کے 


زیادہ مثالوں ہے اجتناب کرتا ہوں - آپ خود اب اردو کے اشعار 
سامنے ر که کر حروف تهجی کی اس اہمیت پر غور قرمائیں گے تو زیادہ 
مناسب ہوک ۔ البتہ ایک اشتباہ اس مرحلے ہی پر رفع بو جاۓ تو هی ے : 


A 


سدھ تیو رکومل کی ترتیب ہے ممکن ے یہ شہہہ بیدا ب وکہ اردو کے حروف 
تہجی میں تیور » سده سے جتنا چڑھا ہوا ے ء کومل اس ے دگنا اترا ہوا 
ے یا بالناظ دیگر یہ خیال پیدا ہو کہ سر قائ مکرے وقت تیو رکو سدھ اور 
کوسل کے دربیان رکھا جاۓ کا ۔ یہ مغااماہ ے - دراصل تیور ؛ سدھ سے 
جتنا چڑھا ہوا ے؛ کول اتنا ہی اترا ہوا ے یعبی سده سُرہکومل اور تیور 
سرون نک دران واقع ے ۔ اصطلاح میں اس کا فصل اور اس کی نسبت 
کوەل اور تیور سے یکساں ہے ۔ یہی وجہ ے کہ جن اشعار میں یور 
سُروں یکثرت ہوق ہے ؛ وہاں سدھ سرتیال بھی کومل کی شکل اختیار 
کرایی ہیں - البته کومل اور تیور کبھی میل نہیں کھاۓ اور ان کا فصل 
ہمیشہ یکساں رہتا ے ۔ جو اشعار اوبر تکهی گر ہیں ء ان بر اسی اعتبار سے 
غور فرمائے کا - 


اب جو ہم اس مرحلے ہر آ پہنچے ہیں تو یہ سوال خود منود بیدا 
ہوتا ے کہ آردو میں دواوین کی ترتیب » جو حرف آخر کے اعتبار سے کی 
کی ے ء وه کسی مخصوص غنائی پهلو ی طرف اشاره نہیں کرتی - یه تو 
ظاپر ے کہ دواوین کی یہ ترتیب کسی اصول پر قام ے ۔ قیاس چاہنا 
ے کہ وه اصول غنائی ہو که حروفر تهجی کی ترتیب کے اعتبار سے 
ہم آہنگ ے ۔ گان ہونا ے کہ جس طرح اُردو کے بیش ذر شاعر حروف 
ججی کی غنائی اہمیت سے بتدریج ے خبر ہوے چلے گے ۔ اسی طرح 
دواوین کی ترتیب اپنے اصول سے ہٹ کر روایت پر مبنی بوق‌چلی گی ۔ 
ورنه اصول خرور ھی ہوک کہ آخری حرف نہ صرف اس بات کی طرف اشارہ 
کرے کا کهکسی غزل کے بیش تر سر سده ہوں کے ء یا تیور » یا کومل ؛ 
بلکہ یہ بھی بتاۓ 5 کہ کسی خاص سر کی تکرار زیادہ ہوک ۔ فارسی میں 
نظامی کا دیوان غزلیات اگر وه جپول تبی عو کک تر اسی اصول پر 
ہبی ے اور امیر خسرو کے دیوانوں میں بھی ہی اصولکم و بیش کار فرما 
نطر آتا ے - آردو شاعرون کے بان بھی یہ کهیل بڑی کاریگری س کییاد 
و 


۳۳۹ 
مثال کے طور بر میں فتط غالب کی ؛عض غزلون ‏ مطلعےلکھتا ہوں 
جن میں آخری حرف غزل وادی سر ے یی بہت جھلایا جاتا ے : 


بلا سے ہیں جو یہ پیش نظر در و دیوار 
نگاہ شوق کو ہیں بال و پر در و دیوار 


ارژتا ے مرا دل زحمت مہر درخشاں پر 
میں ہوں وہ قطرۂ شہم که ہو خار بیاباں پر 


٥‏ ات خر ار پوت نک 
کون جیتا ے تری زاف کے سر بوخ تک 


مصحفی کی یه غزلی بھی ملاحتاه بون : 
یہ دل کا القشہ سنوارا زمیں پر 


کہ جا عرش کو لا آتارا زمیں پر 


ہم نے لٹا دیا ے گهر بار تیری خاطر 
بیثقی ہیں ہم پہن کر زنار نبری خاطر 


اب حروف عات کو لیجے ؛ حروف علت یعئی ١ء‏ و »ی درحتیتت 
آردو شاعری میں وبی حیثیت رکھتے ہیں جو سنگرت میں ٹھاٹھ ۔ تتصیل 
اس اجال کی یہ ے کہ بنڈتوں نے لکھا ے کہ سنکیت کے تین گرام ہیں 
یعنی کهرج گرام » کندھار گرام اور مدهم کرام ۔ اور ان مام گرا وں میں 
ات سرت در ه9 "میں تاز انار کی غتلف شکود. . . سے 
۰ ار گا ما ادما نی اور سا نی دھا پا با 
گا ره سا ۔ اسی چیز کو آج کل ٹھاتھ کہتے ہیں - جب کسی راگ یا 
رای کے سر دریافت کرۓ متصود ہوں تو پہلے اس کا ٹھاٹھ دریافت کر ة 


سی 
ہیں ۔ چونکه تمام راک ٹھاٹھوں ہی ہے استخراج کے جاے ہیں ء اس لے 
ان کا جنک ہونا ضروری ے ۔ لمذا لازم ہوا کہ وه سپورن بود یی 
ان میں سات مسر پاۓ جائیں ۔ اب یہ امس ملحوظ رکھے کہ اصولاً آردو 
شاعری میں حروف علت کو ٹھاٹھ کی عات معتّین کرے کے لے استعال 
کرنا چاہے - ردیف بر جو اس قدر زور دیا جاتا ے تو اس کی وجه یہ 
ے کہ ردیف کے حروف علت ساری غزل کا ٹھاٹھ ناے ہیں اور اس بات 
کی طرت راہ انی کر 2 ہیں کہ کون سا حرف علت جهادیا ا 2 کرت 
ٹھاٹھ ی شکل پیدا بو ۔ آردو کے اکثر شاعر اس لکتے ہے آگاہ بی اور 
ردیف کے حروف علت کے ذریعے ٹھاٹھ ی شکل دکھائۓ ہیں ۔ مثا , 
با کر تاز ہے تو اس کو پھر انداز سے بارا 

مصحفی کی اس غزل میں ردیف کا آخری حرف ۶۱۶ ے که حرف علت سے 
اور ساری کی ساری غزل میں بار بار جهلایا گیا ے ۔ اس لیے یہ کہا 
جائز سے کہ یہ غزل ۷ ٹھاٹھ ی ے ۔ اس کے مسر » جیسا کہ آپ پھلی 
منااون میں دیکھ چکے ہیں ؛ سدھ ہیں اس لے غنائی اصطلاح می کہا جا ے کا 
کہ یہ سدھ رون میں الف“ ٹھاٹھ کی غزل ے : 


سای شراب لایا مطرب رباب لایا 
عجه پر تو اک قيامت عہد شہاب لایا 
دل درد و غم ی اس کے آخر نہ تاب لایا 
یہ پر گھڑی کا رونا قہر اور عذاب لایا 
مصحی کی یہ غزل تیور سُروں میں ۹۶ ثهائه کی غزل ے : 


یہ چاک کریبان تو داماں ہے گزرا 
میں نوریده ایس گریبان ے لها 


۳۳۱ 
داغ ی غزل : 
نہیں معلوم اک مدت ہے قاصد حال کچھ وال کا 
مزاج اچھا تو ے یادش یر اس آفت جاں کا 
ہوا ے جب ہے شهره اس عدوے دین و ایماں کا 
خدا حافظ نہیں ہوتا کسی مرد مسلان کا 
تیور رول میں "ا۶ ٹھائھ ی غزل ے ۔ 
نگہ نکلی نہ دل کی چورء زلف عاہریں نکلی 
ادهر لا ہاتھء مٹھی کهول ؛ یہ چوری ہی تکلی 
داغ کی یہ مشہور غزل ای" ٹھاٹھ میں سب - 
جہاں شاید یہ ااتہاس بیدا بو کہ ردیف کا کوئی حرف علت ٹھاٹھ پدا 
کر دیتا ے - اصرلاً ایسا ہونا چاہے لیکن ذروری نہیں کہ ایسا ہو ۔ بعض 
اوقات ردیف کا حرف علت اور وتا ے اور ٹھاٹھ کاحرف علت اور ہوتا ے ۔ 
معا غالب کی اس غزل میں : 
تبش میں مبری وتف کشمکش ہر تار بستر > 
مرا سر رخ بالیں ے ء سا تن دار بستر ہے 
اس ی ردیف ای“ ے لیکن در حقیقت رہ ۳" ٹھاٹھ ی غزل ے - 
چناتچہ ساری غزل میں ٩۱‏ کو نهایت 'مایاں طور ہر جهلایا گیا ے ۔ م2 : 
خوشا اقبال رنجوری عیادت کو تم آۓ ہو 
سر شع بالیں طالعر ایداز بسٹر ہے 
اسی طرح غالب کی اس غزل میں : 


جب تک دبن زخم نہ پیدا کره کوئی 
مشکل که نجھ ہے رام سخن واکر ےکوی 


rrr 


آخری حرف علت ای" ے لیکن در اصل یہ غزل ۳" ٹھاٹھ ق ے ۔ 
اب شاید یہ مستاه بھی حل ہوگیا روگ که ہارے مام عروضروں ے حرف 
علت کے دب ے کو ایت مکروه عوب میں شار کیا ۔ اس ی وجہ ظاہر ہے ؛ 
حرف علت کھینچا ہوا ہو تو صداے موسیقی ے کہ ایک اکائی کو دونا 
کر دیا گا ے ؛ لکن اگر دب جاۓ تو صداے عض ے » کیونکه اس 
صورت میں یہ قباحت لازم آے کی کہ حرف علت کے وجات کم و لیش 
ہوے ہیں اور ایک ہی سر کے تمّوجات میں کمی بیشی نامکن ‏ ۔ 
اضاقت 

اروقرمر شیلی ہے اضافتوں کے سلسلے سے حت کرے ہوے یه کہا سب 
کہ بعض اوقات اضافتیں کثرت ہے بھی ہوں » ایسی کاری گری ہے استعال 
کی جاتی ہیں کہ غل فصاحت نہیں ہوتیں ء مثا وہ یہ شعر نقل کرت ہیں : 

= E 
دیدی تطاول خم زاف دراز را‎ 


اصولاً ان کی بات غنائی اعتبار ہے غلط نہیں ے لیکن بالکل صحیح بھی 
نہیں سے - چیسا که عرض کیا گیا ہے6 نات یہ ری کہ اضافت میں جو 
'ی“ ی صورت ہوتق سے ؛ وہ حرف علت کے موستی کے مشوجات رکھتی ہے 
شاد ہے بھی "فکر بلیغ؟ میں اس نقطے کی طرف اشاره کیا ہے - شاعر اگر 
موسیقی کا رم اسرار اور حتاط ہوکا تو وه ای مام اضافتوں کو یا ہہ شکل 
کسرہ لاۓ کا یا بشکل یای - جہاں ان دوتون کا اخ‌لاط ہوکا » وہاںگویا 
فن کار اس بات سے ے اروابی برت گا کہ ایک ہی شر کے سوجات تلف 
بوة چلے جاے ہیں ۔ غور فرما لِجیے ء حسرت نے کعرت اضافات ی جو 
مثالیں دی ہیں ؛ ان میں بھی عیبر اختلاط ے که کہں اضافت «شکل کسره 
سے اور کہیں بشکل یای ۔ لیکن ایک جکه یعنی عیشی کاشعر نقل کرۓ 
میں ان سے غلطی ہوئی ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ اس کے پہلے مصرعے میں 
اضافتیں مام بشکل یای لک ہوئی ہیں اور ان کے صوق وجات پورے 
سنائی دیتے ہیں : 


FE 


میں سرگرمر بیان سوزش داغ عبت ہوں 
حذرکرتا ے شعلہ بھی مری آتش نوائی سے 
تتطیع کر کے دیکھ لیجی» پہلے مصرعے میں اضافت ہمیشہ بشکل یای 
دکھائی ده گ : 
دیدی تطاول خم زلفر دراز را 
کی افافتون کو بھی نقطیع کی کسوی برکسے ۔ اختلاف نمایاں بو جاۓ گا۔ 
اب یہاں یہ کہنے می ںکوئی پرج نہی ںکہ اگر اضافتوں ی کثرت بشکل کسرہ 
ہو یا بصورت دیگر بشکل یای ہو تو بھی شعر کے نغمے اور آہنگ میں بہت 
کم فرق بڑتا چ ۔ مثا : 
غالب : 
دہ طوفاں کاو جوش اضطراب شام تنہائی 
شعاع_ آفتابٰ صبح شر ثار بستر ے 


براپر برابر کی یتر موسیی اضافتوں میں بای جاتی سے ۔ اسی طرح 
حسرت ے عاصی سکندر إوری کے اس شعرک اضافتوں کے یکساں وجات 
بہ غور نہیں کیا : 

زاہد و واعظ ہو آے سب تکاف بر طرف 

خوب فرش بوریاے لقش موج بادہ > 


(اس شعر کے پڑھنے کے ختاف طریقون سے بھی اضافتوں کی صورت 
بدلی ے) - 


مندرجه ذیل اشعار میں کسرے یا یای کی کٹرت یر غور کیجے جس 
سے دریافت بو کا کہ وجات ی یک آہنگی ہے اضافتون ‏ یکرت کا عیب 
دور بو جاتاے : 


rer 


غالب : 


نشہ ہا شاداب رنگ و سازہا مستر طرب 
ee‏ مے سرو سے جوابار تخمہ ج 


ہم نشیں م تک کہ برہم کر لہ بزم۔ عیشر دوست 
وان تو میرے نار کو بھی اعتبار نذعه ے 


عرض از شوخی* دنداں براۓ خندہ سے 
دعوی" جمعیٹٹ احباب جات خنله سے 


حسن ے پرواه خریدار متاع_ جلوه ے 
آننه زانوے فکر اختراع, جلوه ے 
تا کجا اه آگهی رنگ تاشا باختن 
چشم وا گردیده آغوش وداع جلوه چ 
یال سر پر شور ے خوایی ہے تھا دیوار جو 
وان وه فرق از عو بااش کم خواب تھا 
یاں نس کرتا تھا روشن شح بزم ے خودی 
جلوۂ کل واں بساط صحبتر احباب تھا 
الہ“ دل بی شب انداز اثر تایاب تھا 
تھا سپند بزم, وصل غیر کو ےتاب تھا 
بقدم سیلاب ہے ؛ دل کیا نشاط آہنگ ے 
خانه" عاشق مگر ماز صداے آب تھا 
یادکر وه دن کہ ہر ایک حلقه نبره دام کا 
انتظار صید میں » اک دید؛ ے خواب تھا 


سن اه غارت گر جنس وفا سن 
شکستر ٹیستر دل کی صدا کیا 


ان باتون کو ابتدائی مقدمات کی طرح اگر ملحوظ خاطر رکھا جاےٌ 
تو ترم اور نغے کا فرق اور ان دوتوں کی نوعیت کا کچھ اندازه ہو سکےگا 
کہ دونوں بڑی کافر ماجرا صفات ہیں اور عالم_ معانی کا طلسات ہیں ۔ میں 
پہلے ترم سے بح ٹکرۓ چلا تھا ۔ یہ کلم» دراصل ہم ۓ انگریزی1047ء؟2 
کا ترجمہ کیا ے ۔ وائلڈ کلمه 101005 ی تشرج کرے ہوۓ (لغت انگریزی 
جاج رٹلیچ » لندن میں) لکھتا کے قدع فرانسیسی کلمه wl Melodie‏ کا 
ماخذ ے جو خود لاطینی اور یوئانی «ذ160108 پر مہنی ے ۔ لغوی معائی 
اس کے گنگناتا اور گاتا ہیں ۔ اس کے بعد بتے کی بات آی ے ؛ خوشگوار 
موسیقی کی اصوات یا سدُرون کی تکرار کا نام (موسیتی کی ده نکو بھ یکہتے 
ہیں) ۔ بهر ایک دوسرے سلسله" معانی کی تشرم کرے ہوئۓ اس ے لکها : 
شیریں ء خوشگوار اصوات جو د رگوش ہہ دستک دیتی ہوں ۔ 


ترم کے متعلق شروع ہی ہے راقم السطور کا یه موقف تھا کہ یہ 
شیریں اصوات کی تکرار کا نام ے - مثال کے طور بر آپ سبتک کے سات 
ر کاما پا دهات کے چل‌جاایی تو کونی اہ بیدا له ہو کا 
لیکن ترم کا شعور ضرور ہو کا - شعر اور نتر میں اس صات کا ظپور اور 
اس کی دریانت کچھ مشکل نہیں - کوئی ایک حرف علت بار بار جهولتا ے 
یا کسی حرف صحبح ی تکرار ہوتی سے » بھی ترم ے - قاآنی اور حفیظ 
جالندعری ہے ہم جس صوتی اثر کی توقع رکھتے ہیں » وه می ترم ے ۔ 
جوش کے ہاں ترم میں سازینی کا رنگ زیادہ ے اور سازوں میں بھی ڈھول 


2 


ڈرا زور سے بجتا ے ۔ لیکن اس کی جلالتر قدر میں شہہہ کرنا کفر ے 
(شعری اعتبار ے) - میں کہہ آیا ہوں کہ حروف علت اء و؛ ی ہں ۔ 
مجہول صورت ہیں ہوں › یا معروف صورت میں » باق حروفر غیر علت یا 
حروف صحیح ہیں - میں مثالیں دے کر بتاتا ہوں کہ جن اشعار میں صرف 
ایک یا دو حرفوں کی تکرار بوق ے » وہاں ایک ساده صوق اثر بیدا ہوتا 
ے جسے ترئم کہتے ہیں۔ اگرچ ہکومل اور تیور رون کیکثرت ہے تاثرات 
کی شدت میں فرق بڑتا رہتا ے ؛ لیکن شیریں اصوات کی سادگی یا ترم ی 
تمود برقرار رہتی سے اور دوسری جالیاتی صفت لغے ہے بالکل علیحدہ رہتی 
ے ۔ رتم کی مثالیں دیکھے ۔ 
مظہر جان جاناں کی اس غزل میں ات" اور 'ر؟ کی نکرار نے ترم کا 
رنگ پیدا کیا ے : 
ہم لے کی سے توب اور دهومیی اتی سے بہار 
0 ہ9 چاق ہے وا 


حفیظ جولبوری کی اس غزل میں نغے کا رنگ بھی ے لیکن 'ن؛ اور 
م کی تکرار اور ے؛ کی ردیف » جس میں یاۓ مجہول موجود ے ؛ 
ایس درحقیتت ایک ترم کا کارنامہ بنا دیی ے : 
بیٹھ جاتا ہوں جہاں چھاؤں گهنی ہوق ے 
باه کیا جیز غریبالوطنی ہوق سے 
نہیں مرت ہیں تو ایذا نہیں جھیلی جاق 
اور مت ہں تو بماد شکی پوق ے 
دن کو اک ور را مری تربت پر 
رات کو چادر ستاب نی ہوق سے 
لٹ گیا وه رے کوچر اتی ات تدم 
اس طیح کی بھی کمن راہزنی موی ے؟ 


fa 
ہجر میں زور سے ساغر کا لگنا من سے‎ 
ہے کی جو بولا ے ہیرے کی کی ہوق ے‎ 
م ےکشوں کو نہ کبھی فکر کم و یش ہوئی‎ 
ایس +۷۵۶ بر ی رت ے‎ 
نان کرتا بون‎ ٤٣ 
سانس رکنی ہے نو برچهی کی انی ہو ہے‎ 
پی لو دو گهولث کہ ساق کی رے بات حنیظ‎ 
صاف انار میں خاطر شکنی ہو ے‎ 
حفیظ جالندھری کی اس غزل میں ردیف کی تکرار ہے قطع نار الف‎ 
: تکرار کا کھیل دیکھے‎ 
را رس مہوت مس‎ +١6 
اس درد دوستی کی دوا تم کف ہوں میں‎ 


قائم کیا ہے میں نے عدم کے وجود کو 
دئیا سمجھ ربی ہے فا ہو گیا ہوں ہیں 
ہمت بلند ھی مکر افتاد دیکھنا 
چپ چاپ آج عو دعا ہو گیا ہوں میں 
کک عتبار نم روت ک اعتیار 
کیا زندی ے جس بب فدا ہو گیا ہوں میں 
ر یرال سس دوست 
کم خت جالتے نہیں کیا ہو گیا ہوں میں 

اسی طرح یاس یگانہ کی یہ غزلیں دیکھے جن میں الف کی تکرار بڑی 

معی خیز ے : 


TTA 
جھے دل کی خطا ہر یاس شربانا نہیں آتا‎ 
پرایا جرم اپنے نام تکهوانا مس آنا‎ 
: دوسری غزل میں ترنم اور نغے کا رنگ ہلا ہوا ے‎ 


کس کی آواز کان میں آئی 
دور کی بات دھیان میں آئی 


1 - لغمه 

یه صفت پیچیده ہے » اس لے میں اس کے لیے علامتوں کا ایک نظام 
تجویز کرتا ہوں : 

حرف صحیح خط کے اوبر سس 

وا معروف “ 6« O‏ 

واژ جہول 6 ٤٤‏ سم 

یاے معروف خط کے نیچے 1 

باه جپول ھت ¡ (یعنی معروف سے چھوٹی) 
الف کشیده خط کے اوبر 1 

پمزه یاه مجہول کی مانند 1 


نغے میں صوت کا نظام اور آہنگ اور ل ےکاری کی صورت ترم سے 
اسی طرح مختلف ہوتی ہے جس طرح محض سرگم بجاۓ سے کوئی راگ ختاف 
ہوتا ے ۔ ترم » سرگم کی شیریں اصواٹک تکرار کی طرح تھا ۔ نف.» ایک 
پیچیدہ عمل ے - جس طرح راگ میں مختلف مسر اصول کے مطابق لگتے 
ہیں » نغے میں بھی شاعر حروف صحیح اور حروف علت ی تال دیل ہے ؛ 
ان کے تضاد اور ان کے ارتباط سے راگ کی سی بیچیدہ کیفیت پیدا کرتا 
ہے ۔ یہاں یعی نغیےمیں صرف لفظ و بعتی کی مطابقت کامل ہی نہیں موجود 
ہوتی بلکہ حروف عات اور صحیح کا ایسا استادانه ور صنتاعانه استعال ہوتا 
ے کہ صرف صوتی نقطیع بتا سکتی ے کہ لغے میں یہ امتزاح کیسی متنوع 
اور دقیق صورت اختیار کرتا ے - 


r4 
: چراغ حسن حسرت کی مشہور غزل‎ 


آؤ حسن یار کی باتیں کریں 
زلف کی » رخسار ک ہاتیں کریں 


کی صوتی نقطیع کرے ہے پہلے غزل کے مندرجات پر غور کیجیے گا تو علوم 
ہوگا کہ حروب علت کی کم و بیش تمام شکلی وجود میں آئی ہیں جن سے 
نضاد کا رنگ ثکاتا ے - حروف. صحیح کی تکرار بھی موجود ے جو ترمغ 
کی طرف راجع ے ۔ یہ غزل صوتی اعتبار ہے ایک کارنامہ ے اورکم غزلیں 
اس سعوری کوڈش سے کہی گئی ہیں که راگ کا رنگ پیدا کریں (ٹھمری 
کا بھی نہیں کہ اس میں گمبھیرتا نہیں ہوتا) ۔ اب میں ۓ جو نظام تجویز 
کیا ے ء اس کے اعتبار سے اس کی صوف تقطیع دیکھے : 
اچ اا کا ے> 
1 07 1 
آؤء حسن یار کی یاتیں کریں 


سے سا إل ست إل کر 
1 1 20 
زلف کی رخسار ی باتیں کریں 

جه سب اج کے کل 
1 1 1 1 
زاف عجر بار کے قصے سناثیں 


1 TI 1 

طرۂ طرار کی باتیں کریں 
۳۳ < لا << 
1 11 


پهول برسائیں بساط عیس بر 


1 ]18 
روز وصل یار ی باتی کرین 
اس صوتی تقطیع میں امتزاج حرف صحیح و علت دیکھ لیجے ۔ ساری 
عزل اسی صنعت گری کا مونه ب - اب نے کی تلف بالود پر غور 
کیجے . صوق تقطیم کے بغیں ہی آپ کو اس آپنگ کا شعور ہوگا جو لنظود 
کے اتزاج میں جوپر تابدار بن کر چمکتا ے ۔ 
موہن: 
ہم تالیں کے سن اه موج ہوا بل تیرا 
اس کی زلفوں کے اگر بال پریشان ہوں کے 
ایک ہم ہیں له ہوے ایس پشیان کہ بس 
ایک وه ہیں کہ چنهین چاه کے اربان ہوں کے 
تاب نظارہ نہیں › آئینہ کیا دیکھنے دون 
اور بن جائیں گے تصویر جو حیراں ہوں کے 
عمر ساری تو کی عشق بتاں میں مومن 
آخری وقت میں کیا خاک سلاد ہوں کے 
نطیر آکبر آبادی : 
تاب اس کے دیکھنے ک نہ لاۓ ء چلے گئے 
کیا کیا بڑے جوان تھے آے؛ چلے گئے 
دارا ربا » نه جم » له سکندر سا پادشاه 
تر زہیں پہ سینکژون آئۓ » چلے گئے 
آدم ربا ات دنا تحت 
وہ بھی اسی زین میں ساے چلے گم 


غا 
یاد تھیں ہم کو بھی رنکارنگ بزمآوائیاں 
لیکن اب نتش و تکار طاف نسیاں ہو گئیں 


قید میں یعقوب نۓ کو لی لہ یوسف کی خبر 
لیکن آنکھیں روزن دیوار زنداں ہوگئیں 


جانفزا ہے باده جس ے پاتھ میں جام آ گیا 
سب لکیریں ہاتھ کی کویا رک جاں ہوگئیں 


رخ سے خوگر ہوا انساں تو مٹ جاتا ے رچ 

مشکایں مجھ پر پڑیں اتی کہ آساں ہو گئیں 
اعداتار: 

اب کے ہم بچھڑے تو شاید کبهی خوابوں میں ملیں 

جس طرح سوکھے ہوے بھول کتابوں میں ملیں 


غم دلیا بھی غم یار میں شامل کر لو 

نشہ بڑھتا ے شفرابیں جو شرابون میں مایں 
نثر میں بھی آینگ اور تر کی صورت ملتی ے » اگرچہ نغعد اس 
صف ادب میں نہیں تکهرتا ۔ ملک الشعرا بہار ۓ سعدی شیرازی کی کتاب 
”گلستان““ میں آینک اور نغے کا رنگ اجاگر کر کے دکھایا ے - اردو 
میں صبلی کے ہاں » غالب کے پان » سیر امن کے بان ی. صورتیں پائی جاتی 
ہیں - لیکن جو شخص ناعوری طور در کلات کی جوہری تابنای کو آہنگ 
اور نسے کے مقامر بلند تک پہنچاتا ے » وه مولانا د حسین آزاد ے 
و رده نت" ابوالفظال ے مرن کے متعلق 
"دربار آتیری" میں لکهتا ے : "کس اسے اولاد ہے زیادہ عزیز رکهتا تھا 
اس لے و کیل سر جھکاۓء رومال سے ہاتھ بائدے آہستہ آپسته ڈرتا ہوا 
نخت کے گوشس کی طرف آیا ۔ آکہر دیک ھکر متحبر ہوا اور کہا 'خیر باشد؛ 


fer 


اور جب اس 2 بیان کیا تو اس قدر غم ناک اور ے قرار ہوا که کسی 
بیز کے لے یہ حال نہ ہوا تھا ۔ کئی دن تک دربار نہ گیا اور کسی امیر 
ہے بات نہ کی ۔ افسوس کرتا تھا اور روتا تھا -باربار چهاتی بر ہاتھ مارتا 
تھا اور کہتا تھا ”ہاے شیخو جی! بادشاہت لینی تھی تو جھے مارنا تھاء 
شیخ ک وکیا مارنا تھا ۔ٴ“ اس کا ے سر لاشه آیا تو یہ شعر بڑھا : 

شیخ ما از شوں ے حد چوں سوه ما آمده 

ز اشتیاق با بوسی ے سر و پا آمده 


باون برس چند سہینے کا سن » سے کے دن نہ تھے؛ مگر موت نہ دن 
دیکهی ےء نہ رات ۔ جب آ جاۓ وپی اس کا وقت ے ... جہاں گرا 
وہاں ہی خاک کا پیوند ہوا ۔ اس کے دل کی روشنی اور نیک تیٹی ی برکت 
ے کہ آج تک انتری کے لوگ ہر جمعرات کو وہاں ہزاروں چراغ جلاے 
اور چڑھاوے چڑھاتے ہیں : 
جگنو اژ از کے چلے جات ہیں صحرا ی طرف 
کور مجنوں یہ کہیں اج چراغاں ہوگا 


٣‏ کد مه کر و سلان دونود 
ایک میں دست صم » ایک میں قرآں ہوک“ ' 


KK ٭٭‎ ¥ 


, ۔ دربار ٦کہری‏ ء حالات ابوالنضل ۔ 
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